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Annemarie Klenert

Franzosische Modefotografie im 19. Jahrhundert

"Loeuvre d'un grand photo—

graphe de mode est 1'oeuvre

d'un vérittable artiste.”
Yves Saint-Laurent, 1978

sinletltung

Jher die Modefotografie ist im Unterschied zu anderen Themenbereichen der Fotogra-
Fiel erst in jlingster Zeit historisches Material zusammengetragen worden. Die erste
Arbeit, eine Gesamtdarstellung von den Anfingen bis heute, entstand im Jahre 1978.2
rei andere Untersuchungen mit der Behandlung bestimmter Zeitabschnitte folgten 1in
den beiden Jahren danach,3 Es begann sich nun die Meinung durchzusetzen, dal den
Bildern Uber die elementare kostimgeschichtliche Information hinaus ein kulturge-
schichtlicher Wert zukommt, der weniger ephemer als die gezeigten Modeerscheinungen
ist. AuBerdem wurde nun entschieden gegen die irrige Ansicht angegangen, kommerziell
begriindete Herstellung sei kiinstlerischer Qualitdt abtraglich.

In den zitierten Werken zur Modefotografie ist das 20. Jahrhundert hervorragend ana-
lysiert worden. Zum 19. Jahrhundert dagegen sind die Ausfiuhrungen insgesamt spiarlich,
obwoh] ein Band den diesbeziigiich verheiBungsvollen Titel "Mode in alten Phatogra-
phien" trﬁgt‘s In der hier vorliegenden Arbeit soll diese Liicke zumindest fiy den
franzosischen Bereich gefiillt werden. Eine Konzentration auf die Entwicklungsge-
schichte der franzdsischen Modefotografie im 19, Jahrhundert bietet sich an, weil
sich in Frankreich die Fotografie am frithesten und intensivsten fiir die Mode inter-
essiert hat. Wir werden zundchst einige bisher unbeachtete Dokumente aus den Jahren
1857 bis 1859 vorstellen und stilistische Unterschiede zwischen Modefotos und -gra-
vuren aus dieser Zeit aufdecken, Danach soll auf die Pionierrolle der Modezeit-
schriften bei der Verbreitung gerasterter Aufnahmen im Jahre 1880 verwiesen werden.
Es folgt eine Beschreibung der impressionistischen, zum Teil nur nach fotografischen
Vorlagen entstandenen Bilder der 90er Jahre und der an ihrer Herstellung beteiligten
Personenkreise. Weiterhin werden wir feststellen, dap sich drei, an verschiedenen
Stilrichtungen der Malerei orientierte Arten von Modefotos um die Jahrhundertwende
unterscheiden lassen. Und schlieBlich soll die Frage nach den kiinstlerischen Quali-
titen der Modefotografie gestellt werden.

Lendemaing, 23, Jult 1881
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Vorweg ist es jedoch notwendig, den Begriff des Modefotos zu definieren. Wir wollen
damit fotografische Aufnahmen bezeichnen, deren vornehmliche Absicht das Abbilden
von Kleidung ist. Dadurch setzen wir uns von Kostlimgeschichtlern ab, die bereits
Portratfotos, auf denen Kleidung deutlich zur Geltung kommt, als Modefotos betrach-
ten - ungeachtet der Absicht der Hersteller, in erster Linie einen individuellen
Menschen mit seinen Gesichtsziigen und Gesten und nicht eine Ausstaffierung oder gar
einen modischen Trend zu prﬁsentieren,6

Die dltesten Modefotos, verdffentlicht in 'Le Stéréoscope' (1857-1859)

Der Gedanke, Kleidung auf Fotos darzustellen, taucht erstmals im Jahre 1857 auf. Wie
dieser Einfall entstand, wird im ersten Heft der Zeitschrift geschildert, in der die
Fotos vertffentlicht wurden. A.M. de Lilliers berichtet, wie an einem heiBen Junitag
des Jahres 1857 auf dem Landsitz einer adeligen Dame in der Nghe von Paris in einem
Kreis von Freunden Moglichkeiten diskutiert wurden, ein fliichtiges Augenblickserleb-
nis im Bild festzuhalten. Bei dieser Plauderei kam das Gesprdch auch auf Fotogra-
fien, so daB die Gastgeberin einige von ihr gekaufte Aufnahmen herbeiholte. Unter
den Reise- und Genrebildern befand sich auch eines "représentant une femme essayant
sa toilette de bal". Bei diesem Foto nun rief eine der anwesenden Damen spontan aus:
"Qu'est-ce que mon journal de modes auprés de cela!" Dieser einfache Satz kam fir
Lilliers einer Enthiillung gleich. Die Idee, eine Modezeitschrift mit Fotos statt der
iiblichen Kupferstiche herauszugeben, war geboren. Mit finanzieller und moralischer
Unterstiitzung der anderen Gdste realisierte Lilliers den Plan bereits einen Monat
spiter. Die Zeitschrift Le Stéréoscope, journal des modes stéréoscopiques erschien.

Seinen Namen verdankt das Journal der Tatsache, daB alle Fotos stereoskopisch aufge-
nommen und abgebildet waren. Das heiBt, das Motiv war mit einer zweidugigen Kamera
fotografiert, deren Objektive im Augenabstand voneinander angeordnet waren, und die
beiden nur geringfiigig unterschiedenen Fotos waren nebeneinander gestellt. Durch ein
Stereogerat betrachtet, das die Bilder den Augen getrennt zufiihrte (Abb. 1), erschien
das Dargestellte dreidimensional.8 Es hat seine Griinde, daB Lilliers in seiner Zeit-
schrift Stereofotos anbot. Auch die im Kreis der Freunde gezeigten Abbildungen waren
Stereobilder gewesen. Solche Aufnahmen erfreuten sich damals groBer Beliebtheit. In
fast jedem Haushalt waren - shnlich wie heutzutage Fernsehapparate - stereoskopische
Sichtgerdte und Fotosammlungen vorhanden. Ja, Mitte des Jahrhunderts kann eine wahre
Stereobesessenheit registriert werﬁen.9 Ein von der Modefotografie unabhdngiger opti-
scher Trend also hat diese iiberhaupt erst ins Leben gerufen.

Es drdngt sich nun die Frage auf, weshalb vor der Stereofotografie keine Modefotos
erschienen waren. Fiir die ersten Jahre seit der Erfindung der Fotografie im August
1839 ist die Erklirung einfach. Eine wichtige technische Voraussetzung filir Modefotos,
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ndmlich deren Vervielfdltigungsmdglichkeit, war nicht gegeben. Von Daguerreotypien
konnte jeweils nur ein Einzelbild hergestellt werden, so daf sie fiir eine weite Ver-
breitung ungeeignet waren. Erst mit den im Jahre 1851 erstmals benutzten Papierko-
pien war das Problem geldst. Nun konnten Fotos schnell und billig abgezogen werden.
Dies wiederum hatte eine Ausweitung des Interesses auf der Verbraucher- und Herstel-
lerseite zur Folge. Die Fotografen erkannten, daB sich nicht nur die Bilder von Land-
schaften, Monumenten oder Personlichkeiten verkaufen liePen, sondern auch Genrebil-
der, auf denen Szenen des Alltagslebens dargestellt waren. Von Charles Négre bei-
spielsweise sind zahlreiche Fotos von Marktfrauen und Handlern aus den 50er Jahren
erhalten. In diesen Rahmen fd1lt auch die Modefotografie. Auch sie umfaBt einen Be-
reich des tdglichen Lebens. Dabei wirkte sich giinstig aus, daB fiir das neue Medium
auch die Handwerker und Geschdftsleute der Textilbranche gewonnen werden konnten.
Auf diese Ausgangssituation war die Stereowelle des Jahres 1857 getroffen, so daB
die nun erscheinende Modezeitschrift eine doppelte Basis hatte: Einerseits zeigte
sie erstmals regelmdBig neue Kleider an realen Menschen und in einer realen Umgebung,
und andererseits verwandte sie eine Technik, die sich gerade groBer Beliebtheit er-
freute.

Von den Fotos mag jedoch mancher enttduscht gewesen sein. Eine Faszination durch ih-
re rdumliche Wirkungsweise war zwar vorhanden, aber die Eleganz und Attraktivitdt,
wie sie die vertrauten Modekupfer bzw. -stahlstiche hatten, war kaum vorzufinden. Se-
hen wir uns das erste Modefoto einmal an (Abb. 2). Es zeigt drei Frauen in Bieder-
meierkleidung vor einem Vorhang und Spiegel. Die Frauen wirken klein, matronenhaft
und wie von der Kleidung erdriickt, die Gesichter sind halb von den Hauben verdeckt,
die Posen sind statisch, und der Hintergrund ist als billiges Fotografenrequisit er-
kenntlich, Bei einem Vergleich des Bildes mit einem vom Motiv her &hnlichen Stahl-
stich aus etwa der gleichen Zeit (Abb. 3) wird deutlich, um wieviel reizvoller die
Moden dort dargestellt sind: Die Gestalten auf der Gravur erscheinen grof und edel,
das Gesicht der dem Betrachter zugewandten Frau kommt zur Geltung, die Haltung ist
durch leicht angedeutete Bewegungen aufgelockert, und der Hintergrund, ebenfalls ein
Spiegel und Vorhinge, hat durch seine groPziigige Linienfiihrung etwas palastdhnlich
Nobles. Zudem ist auf der Gravur das Wichtige, ﬁ&mlich die Kleidung, besser vom Un-
wichtigen, dem Hintergrund, durch unterschiedlich starke Strichfiihrung getrennt.
SchlieBlich kommt hinzu, daB der Stahlstich etwa dreimal so groB wie das Foto ist
(das nur 6,4 x 7,1 cm miBt), so daB er nicht so iiberladen wie dieses wirkt.

Was dem Foto vor allem fehlt, ist eine Idealisierung der Moden, eine #sthetische
Oberhohung des Gegenstandes. Es sollte bis zur Jahrhundertwende dauern, bis die Mo-
defotografen Kunstgriffe entwickelten, um diese Effekte zu erreichen. Dazu bedienten
sie sich wichtiger Hilfsmittel wie einer raffinierten Beleuchtungstechnik, Retusche

oder Weichzeichner, oder fotografierten aus ungewthnlichen Blickwinkeln. Heute wer-




den zu dem gleichen Zweck auch noch iiberdurchschnittlich groBe und schlanke Fotomo-
delle eingesetzt. Bei dem ersten Foto ist nichts von alledem vorhanden, so daB es
dem heutigen Betrachter unzulanglich erscheint. Allerdings mdgen die Zeitgenossen
die Midngel nicht ganz so stark empfunden haben, weil sie in einer realistischen Vor-
stellungswelt befangen und noch nicht wie wir durch kiinstlerische Sichiweisen und
Techniken verwohnt waren, die damals nur wenige Fotografen beherrschten. Besonders
ungeschickt ist das erste Modefoto auch deshaib, weil es den Gegenstand nicht bei-
tdufig genug vorzeigt. Dies war bei einigen anderen der neun aus der Zeitschrift
noch erhaltenen Bilder anders. Sie verbargen die Absicht der Prasentation von Klei-
dung scheinbar, indem sije die Fotomodelle bei Beschaftigungen abbildeten, die fiir

das burgerlich-elitare Lesepub]ikumlg

typisch waren. Auf einem der Bilder 1st eine
Gesellschaft beim Musizieren im Salon fotografiert, so dal die Kleidung hier nur un-
terschwellig zur Geltung kommt und das Arrangement natiirlich wirkt. Auch heute sind
Genreszenen auf Modefotos wieder be]iebt.ll

An den feinen Unterschieden der Aufnahmen manifestieren sich die anderweijtigen Er-
fahrungen der Fotografen. Wiahrend die gelungeneren Fotos von Moulin und Franck
stammten, die sich bereits durch Reportagen aus Algerien bzw. Spanien einen Ruf er-
worben hatten, waren die anderen Aufnahmen von den beiden Neulingen Petit und Fur-
ne.lz Der erst 25 Jahre alte Pierre Petit hat im ersten Jahr die Fotos fiir das Jour-
nal geliefert. Abbildung 2 ist also ihm zuzuschreiben. Der Grad der Unerfahrenheit
Pierre Petits ist zu erkennen, wenn wir Fotozeitschrifien aus der damaligen Zeit le-
sen. Im Oktoberheft von La Lumiére $ind Regeln angegeben, wie eine Gruppe von drei
Personen am gefdiligsten placiert werden kann. £s heiflt dort, daB die Dreiecksforma-
tion vorteilhaft ist und dali Kopf und Korper der Personen moglichst nicht in die
gieiche Richtung schauen sollen. Petit scheint solche Regeln ignoriert zu haben.
Dennoch wurde sein Atelier durch die Arbeit fiir Le Stéréoscope in Paris bekannt und
sogar von den Abonnenten fiir Portrdtfotos aufgesucht, so daB er bald ein gefragter
Fotagraf war,

Eine wichtige Rolle beim Hersteilen der Fotos spielten auch die Fotomodelle. Anfangs
stellten sich fiir diese Arbeit Madchen aus unteren BevOlkerungsschichten zur Verfii-
gung, die mit dem Zurschaustellen von Kleidung ungetibt waren und sich hdufig den
ProzeB des Fotografiertwerdens, der ja wegen der noch sehr langen Belichtungszeiten
ein umstandlicher war, anmerken liefen., Bei einigen von ihnen klagten die Fotogra-
fen, daB sie jede Inspiration zerstorten (¢f. La Lumiére, 14. November 1857). In spa-
teren Heften sind jedoch Schauspieierinnen der Opéra Comique oder Comedie Frangaise
verpflichtet worden - z.B. eine Mme Brohan -, so daB eine bessere Zusammenarbeit mbg-
lich war. Am Rande sei bemerkt, daR gleichzeitig mit dem Einsatz von Manrequins in
der Modefotografie auch bei den Couturiers das Vorfiihren von Kleidung an lebenden

Modellen Gblich wurde, Eine Korrelation zwischen dem einen und anderen ist denkbar;
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denn die Idee, den Kunden Kieider durch hiilbsche Mddchen vorzeigen zu lassen, stammt
von Charles Frederic Worth. Worth, spdter groBer Modemacher und Hoflieferant der
Kaiserin Eugenie, war damals noch Angestellter bei Gagelin gewesen, von dem die mei-
sten Kleider auf den Fotos kreiert worden waren. Moglicherweise hat er bei den Vor-

bereitungen fiir die Aufnahmen assistiert und dadurch Anregungen erhalten, wie die
Madchen auch anderweitig einzusetzen waren,

Die Reaktion des Publikums auf die Aufnahmen

Wenn die Begeisterung fiir Le Stéréoscope anfanglich trotz unerfahrener Fotografen

und Mannequins dennoch grof3 war, 50 ist das - es sei noch einmal betont - mehr dem
Stereceffekt und dem Sujet "Mode" zuzuschreiben, als der Qualitdt der Fotos. Die Her-
ausgeber scheinen sich dessen bewuBt gewesen zu sein; denn sie erwdhnten (so im Heft
vom 1. November 1859) nicht etwa die dsthetische Wirkung der Aufnahmen, sondern die
Faszination, die davon ausgeht, daB beim Betrachten die Gegenstinde in ihrer riumli-
chen Anordnung und von ihrer Struktur her in scheinbar greifbarer Nihe zu erkennen
sind. DaB stereoskopische Bilder wirklich eine solche Faszination ausiiben, konnen
diejenigen unter uns bestdtigen, die einmal in die auf Jahrmiarkten angebotenen Ste-
reckdsten geschaut oder Stereofilme angesehen haben, oder die Hologramme kennen, auf
denen mit Laserstrahlen Dreidimensionalitdat erzielt wird.

Der anfangliche Eian 1ieB jedoch ungeachtet der zunehmenden Qualitat der Bilder bald
nach. Dies mag verschiedene Griinde gehabt haben. Unter anderem hat sich wahrschein-
iich negativ ausgewirkt, daf der sechzehnseitige Text wenig originell war. Dem Sche-
ma anderer Modezeitschriften folgend, wurden die immer gleichen Themen repetiert:
das Pariser Theaterieben, neue Moden, Gesellschaftsklatsch. Hier und da erschienen
auch kleine Novellen oder Gedichte, die meisten jedoch von unbekannten Verfassern.
Zudem war das Jahresabonnement bei einem Preis von 30 Francs recht teuer; denn ver-
gleichbare Journale wie ZLa Mode de Paris kosteten nur halb soviel. Der Preis war je-
doch bei der aufwendigen Hersteliung gerechtfertigt: Die Fotos muBten namlich ein-
zeln abgezogen, von Hand koloriert und eingeklebt werden (Abb. 4). Ein zum mechani-
schen VYervielfdltigen und Drucken notwendiges Rasterverfahren war noch nicht erfun-
den. AuBerdem erschien das Journal nicht immer plinktlich, was seine Ursachen darin

hatte, dal bei diesig-nebligem Wetter nicht genligend Fotos abgezogen werden konnten:
"Au lieu de tirer 50 epreuves par jour ...

13

il nous arrive ... de n'en pouvoir tirer
gue huit ou six" (1. Januar 1859}. Solche Verspitungen fielen besonders im Winter an,
wenn der Modemarkt - etwa zu Weihnachten - Hochsaison hatte, wéhrend gerade im Som-
mer, wenn die Mode stagnierte, weil Kunden und Hersteller Ferien machten, ideale
Lichtverhaltnisse herrschten. All diese Nachteile wogen besonders deshalb schwer,
weil es eine Konkurrenz von 56 anderen Modejournalen gab, die zum Teil alteingeses~

sen waren und von grof3en Veriagshausern lanciert wurden.lg Als es daher nach dem
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zweiten Jahr, im Sommer 1859, darum ging, durch Abonnements die Kosten fiir das kom-
mende Jahr zu decken, konnten nicht geniigend Kdufer geworben werden. Selbst Prdamien
von stereoskopischen Apparaten, gesondert angebotenen Stereobildern und gratis zu
erstellenden Portratfotos der Abonnenten waren nicht attraktiv genug, um das Unter-
nehmen zu retten.

"L ! Alphabet du Costume' (1858)

Einer der Fotografen der Zeitschrift, Furne, gab die Modefotografie jedoch nicht auf.
Nach Beendigung seiner Arbeit fiir Le Stéréoscope machte er sich unter eigener Regie
daran, das Thema Mode weiter zu gestalten. Unter dem Titel L'Aiphabet du Castumels
gab er eine zusammenhdngende Reihe von 25 Stereofotos heraus, die ebenfalls genre-
haft inszeniert, ja mit noch viel groBerem Aufwand‘in bezug auf die Requisiten her-
gestellt war. Um einen mannshohen Buchstaben herum hatte Furne jeweils mehrere Per-
sonen in Nationaltrachten bei Tdtigkeiten gruppiert, die fiir die Nation als typisch
erachtet wurden (z.B. Holldnder bei der Kdsezubereitung). Jedes Bild stellte Klei-
dung und Brduche eines anderen Volkes dar, wobei der Buchstabe jeweils auf die Na-
tion verwies ("P" fiir "Polonais"). Da Furne miglichst viel Information auf den Fotos
untergebracht hatte, und diese zudem recht kleinformatig waren (6 x 6 cm), wurde der
Betrachter mit einer verwirrenden Vielzahl von Personen, Gegensténden und Situatio-
nen auf engstem Raum konfrontiert. In einer Modezeitschrift wdaren solche Bilder fehl
am Platze gewesen, da sie sich nicht auf aktuelle Mode bezogen und zudem von der
Machart der Kleidung zu sehr ablenkten. Als kostlimgeschichtliche und ethnographische
Dokumente, wie sie damals auch in illustrierten Trachtenblichern anzufinden waren,
mogen sie jedoch Interesse geweckt haben. Dies ist um so wahrscheinlicher, als es
durch den Kontakt mit den Kolonien des Landes iiblich geworden war, die Lebensarten
anderer Volker zu studieren. Insofern sind die Aufnahmen eine Ergdnzung zu den zahl-
reichen Reise-Fotoreportagen der Zeit. Wenn das kuriose Werk jedoch keine Nachahmer
fand, so mag dies wie bei der Zeitschrift groBtenteils an dem zu seiner Herstellung
natigen Aufwand gelegen haben. Neben Le Stéréoscope ist es fiir Jahrzehnte die einzi-
ge umfangreichere Arbeit auf dem Gebiet der Modefotografie geblieben.

Modefotografie im Visitenkartenformat (ca. 1860—1880}16

Einzelne Modefotos mag es zwar auch in den 60er und 70er Jahren noch gegeben haben,
aber diese sind heute schwer auszumachen. Hall-Duncan, die Autorin des 1978 erschie-
nenen Standardwerkes zur Modefotografie, vermeint in einigen Fotos im Visitenkarten-
format (ca. 6 x 9 cm) solche Bilder erkennen zu konnen. Der Verwendungszweck ist
zwar nicht durch einen Kommentar oder eine Unterschrift zu den Aufnahmen festgelegt,
aber da auf ihnen Personen in modischer Kleidung einmal von vorne und einmal von hin-
ten abgebildet sind (Abb. 5), nimmt sie an, daB diese dem Vorzeigen von Kleidung und
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nicht der Portrdtierung der Personen dienten. Weiterhin heiBt es bei Hall-Duncan
(16), daB die Fotos wahrscheinlich von Schneidern oder Modehindlern zu Werbezwecken
angefertigt wurden, um den Kunden die bei ihnen vorrdtigen Modelle anzubieten. Eine
solche Annahme ist aus zweierlei Griinden plausibel: Zum einen war seit der Erfindung
von Fotos im Visitenkartenformat im Jahre 1854 das Fotografieren so billig geworden,
daB es sich fiir den Einsatz in der Werbung eignete. Acht bzw. zwslf Bilder, die

durch zwei sukzessive Belichtungen mit einer auf einem beweglichen Plattenhalter be-
festigten vier- bzw. sechsdugigen Kamera aufgenommen wurden, kosteten weniger als
die Hdl1fte des Preises eines Portratfotos (ca. 20 fr.). Wie heute die PaRfotos wur-
den die Bilder ohne VergriBerung abgezogen, nur mit dem Unterschied, daB auf ihnen
eine Person von Kopf bis FuB abgebildet werden konnte. Zum anderen entsprach eine
Werbung mit Fotos den realistischen Anspriichen der Zeit. Man wollte moglichst voll-
sténdig und prédzise informieren, und dies war durch Bilder, auf denen Jjeder Quadrat-
zentimeter, Jedes Detail und jede Schattierung sichtbar war, am besten moglich. Be-
l stdtigt wird Hall-Duncans Annahme auch dadurch, daB auf einigen Modegravuren der da-
maligen Zeit Personen abgebildet sind, die bebilderte Visitenkarten betrachten, mig-

licherweise Modefotos im Visitenkartenformat, Zela i m Attt Pasa
A gt A, Do’ dasn | e Ao dosnes Sadan o Lt 5("'[”‘ fcu "'f&‘“‘y’ lq -Lf,‘,_‘ ‘
da r,‘ﬂf ot " L~;f’—°u?*m y AL AR A 'rf‘_;ﬂruu. e vk \.-"LN:LI-;,&Q PRI Y0 S ALV A S
Das erste mit Hilfe des Rasterverfahrens vervielfiltigte Modefoto (1880)

Eine neue Epoche in der Modefotografie begann jedoch erst viel spdter, im Jahre
1880, als das Rasterverfahren entdeckt worden war. Durch Rastern, d.h. durch das Zer-
l Tegen des Bildes in kleine Punkte mittels Vorhalten eines Gitters beim Abbilden auf
eine Druckplatte, lieBen sich Fotos mechanisch ubertragen und beliebig reproduzieren.
Die Grundlage fiir eine schnelle und billige Verbreitung der Aufnahmen war geschaffen.
Eines der ersten Presseorgane, das die Technik noch im Jahre ihrer Erfindung ein-
fihrte, war die Modezeitschrift L'rt et la Mode.*’ In Novemberheft des Jahres 1880
Uberraschte es seine Leser mit einem tadellos gedruckten, ganzseitigen Foto (im For-
mat 20,5 x 26,7 cm), auf dem eine Frau in eleganter Kleidung abgebildet war (Abb. 6).
Andere Journale waren dem Fortschritt nicht so aufgeschlossen. Bis in die 90er Jahre
haben sich nur wenige die neue Technik zu Nutze gemacht, so daB das Bild eines der
seltenen Fotos aus der Friilhzeit des Rasterns iiberhaupt ist.l8 Die Modepresse war al-
so gleichsam Pionier bei der Verbreitung der drucktechnisch reproduzierten Fotogra-
fie. Eine filhrende Rolle auf diesem Gebiet hat sie auch heute noch.
Die Umstdnde der Entstehung des Bildes aus L'Art et Za Mode sind im einzelnen be-
kannt. Das Cliche stammt von Walery, einem in Paris lebenden englischen Fotografen,
die Druckplatte ist von der Firma Goupil hergestellt, einer groBen Pariser Druckerei,
die Kleidung hat Felix kreiert, ein bekannter franzosischer Couturier, und das Man-
nequin ist Croizétte. eine Schauspielerin. Die Tatsache, daB unter dem Bild der Name
Croizette steht, legt die Vermutung nahe, es handele sich um ein Portrit von Croi-

(Abb. 6)
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Wirkung auch beabsichtigt, wuBten die Hersteller doch, daB ein groBer Kreis ihrer

Kunden, nd@mlich die aus dem mittleren Biirgertum, die Abbildungen als Kunstersatz an
die Wohnzimmerwdnde h%ingte.z4 Daher war vor allem ein kiinstlerisch ansprechender Ge-
samteindruck erwiinscht und nicht wie frilher auf den Fotos die Genauigkeit im Detail.

Impressionistische Modefotos aus den 90er Jahren

In Anbetracht der Beliebtheit impressionistischer Modegravuren nach fotografischen
Vorlagen versuchten bald auch die nach dem Rasterverfahren arbeitenden Drucker Bilder
herzustellen, die @hnlich aussahen. Dies gelang ihnen durch Verwendung eines sehr
feinen Gitternetzes beim Ablichten auf die Druckplatte, so daB die Konturen unscharf
wurden. In die gleiche Richtung wirkte das Drucken auf grobem oder nobbigem Papier.
Auch wurden mehrere Farben so iibereinandergestellt, daB die Flichen verwobeh schie-
nen und neue Muster entstanden. In den meisten Fillen waren die Farben von pastelle-
ner Zartheit, was den Eindruck des Leichten erweckte. Dieser Effekt wurde dadurch
verstdrkt, daB die Fotomodelle nicht wie friiher in starrer Pose, sondern in einer
spontan erscheinenden, flieBenden Bewegung fotografiert waren. Ein Festhalten von
Bewegung im Foto war seit der Erfindung der empfindlichen trockenen Gelatine-Film-
schicht im Jahre 1870 mdglich. SchlieBlich wurden die Gesichter und Gestalten noch
dem Schonheitsideal entsprechend retuschiert.z5 Durch all diese Manipulationen konn-
ten die Fotos mit manuell erstellten Bildern verwechselt werden. Von weitem betrach-
tet wirkten sie weich und beinahe schwerelos, wie in eine atmosphdrische Stimmung
eingebettet.

Zu den ersten dieser Fotos gehdren Werbeaufnahmen, auf denen die Schauspielerin Sa-
rah Bernhardt fiir einen Stoff Reklame macht. Die Aufnahmen finden sich allerdings nur
in zwei der ca. achtzig Modejournale der damaligen Zeit, in Ia Mode Pratique und La
Mode du Journal (1893-1898).26 Erstere Zeitschrift brachte dariiber hinaus weitere Mo-
defotos, die nicht auf die Initiative einer Textilfirma zuriickgingen. Jeweils auf der
vorletzten Seite war zuerst ein einzelnes Buntfoto im GroBformat (29 x 41 cm) verof-
fentlicht (Abb. 8),27 und auf der letzten Seite wurden schlieBlich ab Dezember 1896
sechs bzw. acht kleine SchwarzweiB-Fotos neben- und untereinander gestellt. Beide Ar-
ten der Anordnung gab es auch in Journalen mit gezeichneten Bildern.

Der Verleger von La Mode Pratique war die Librairie Hachette, die bereits damals Sinn
fur avantgardistische Techniken und Gespiir fiir den Geschmack eines breites PubTikums
hatte. Im Unterschied zu den Herstellern von Ze Stéréoscope oder L'Art et la Mode
wandte sich Hachette mit dem Journal nicht an eine kleine Elite, sondern an den gro-
Ben Kreis der Frauen des birgerlichen Mittelstandes. Diese gewann es fiir sich, indem
der Preis der Zeitschriftenreihe niedrig gehalten und praktische Ratschldge fiir eine
gute Haushaltsfithrung erteilt wurden. Bald war das Journal eines der auflagenstark-
sten der damaligen Ze1‘t.ZB



Modefotografen der Jahrhundertwende: Leopold Reutlinger und Paul Nadar

Die Fotografien in La Mode Pratique waren fast aussehlieflich Leopald Reutlingers
Werke. Reutlinger gehorte einer ganzen Dynastie von Fotografen an. Sein Onkei Char-
les hatte sich in Paris durch Portritfotos einen Ruf erworben, und sein Vater Emile
war durch Visitenkartenfotos mit meist halbnackten hiibschen Madchen bekannt geworden.
Leopold war es nun, der die bisher von anderen Fotografen nur nebenbei betriebene
Modefotografie in einen Beruf verwandelte. Er hatte sich eigens zu diesem Zweck ein
Studio eingerichtet, das an Luxus und Eleganz einzig dastand, so daB die Kleider in
adaquater Umgebung gezeigt werden kunnten.29 Neben den Aufnahmen fur La Mode Prati-
que hat éf, ebenfalls im Auftrage Hachettes, auch die Modefotos fiir einen Almanach
mit dem Titel Histoire de la Coiffure féminine (1896) angefertigt, Mit dem Almanach
war Aufsehen erregt worden, weil sein Erscheinen von einem Prozef begleitet war. Der
Gatte eines Fotomodells hatte Anklaga gegen den Fotografen erhoben, weil die Bilder
ohne ausdriickliche Zustimmung seiner Frau vergffentlicht worden waren.30 Von da ab
muBte die Zustimmung stets eingeholt werden. Rhnliche Prozesse zwischen Vorfihrdamen
und Fotografen hat es um diese Zeit viele gegeben. Sie waren ein Zeichen der noch un-
sicheren Rechtslage, aber auch des zunehmenden SelbstbewuBtseins der Mannequins. Die-
se gaben sich nun nicht mehr wie im Jahre 1857 mit nur 3 Francs pro Stunde zufrieden,
sondern verlangten 25 Francs und mehr. Streit gab es auch um das Copyright mit den
Technikern, die das Bild abzogen, rasterten und druckten; denn ein Gesetz, nach dem
dieses den Fotografen gehirte, existierte noch nicht, Um ihre Urheberschaft am Bild
deutlich zu machen, gingen die Fotografen bald dazu tiber, die Aufnahmen zu signie-
ren. Die Signatur war zudem ein Ausdruck dafiir, daB sie sich als Kiinstler verstanden.
Dieser Brauch um die Jahrhundertwende bringt fiir uns den Vorteil, daP die Bilder ein-
deutig einem Fotografen zugeschrieben werden konnen, was bei friheren Fotos oft nicht
moglich ist.

Als im Jahre 1900 die Zeitschriften Les Modes und Fémina geplant wurden, konnten ne-
ben Reutlinger {Abb. 13} von den ca. 1.000 damals in Paris ansdssigen Fotografen auch
Ed. Cordonnier, Paul Boyer, Henri Manuel, Jacques-Henri lLartigue, Benque, Talbot,
Boissonnas & Taponnier, Eug. Pirou, R. Moreau, Clément Maurice, du Guy und andere
mehr flir die Herstellung von Modefotos gewonnen werden. Einer der Manner stammte wie
Reutlinger aus einer Familie, die seit Jahrzehnten mit der Fotografie Karriere ge-
macht hatten: die Nadars. Fiir Paul Nadar war die Modefotografie eine Tdtigkeit, die
er nicht einmal von Grund auf erlernen mufBte; denn durch die Portrataufnahmen seines
Vaters wuBte er, wie er Personen in natlirlicher Pose fotografieren und Kleidung ins
rechte Licht riicken konnte. Eine Zusammenarbeit mit Modezeitschriften war fur jhn
auch deshalb nichts Ungewthnliches, weil sein Vater im Jahre 1838 fir eine Weile bei
giner Modezeitschrift, dem Journal des Dames et des.Mﬁdes, gearbeitet hatte - damals
natiirlich noch nicht als Fotograf. AuBerdem hatte sein Vater Manner wie den Couturier
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Charles Fredéeric Worth portratiert. Anregungen hat Paul Nadar wahrscheinlich auch
durch seine modebewuBte Frau, die Schauspielerin Elisabeth Degrandi, erhalten. Ende
des Jahrhunderts hat er zundchst viele Aufnahmen fiir sogenannte “Livres de Beautés"
angefertigt.31 seit 1901 stellte er Modefotos fiir die beiden bereits genannten Zeit-
schriften her (Abb. 11), seit 1903 auch fur Le Figaro-Modes.3% Die Kleidermodelle
seiner Bilder stammten von bekannten Modemachern wie Worth, Doucet, Paguin oder Red-
fern., Bei einer der ersten groBen Frauen in der Haute Couture, bei Jeanne Lanvin,
scheint er die exklusiven Fotorechte gehabt zu haben. Auch als Vorsitzender der
"Chambre Syndicale de la Photographie" war er lange Zeit titig, so daB er bisweilen

Streitigkeiten zwischen Fotografen und Couturiers, z.B. zwischen Henri Manuel und
Poiret im Jahre 1923, schlichten muBte.

Das Erbe des 18, Jahrhunderts

Wahrend die Modefotografie im 19. Jahrhundert nur iﬁgernd an die Uffentlichkeit trat,
wurden seit Beginn des 20. Jahrhunderts Bilder in grofer Zahl, mit huhén Auflagen,
auf teurem Glanzpapier und im GroBformat verbreitet. In diesen Fotos sind auf den
ersten Blick keine Parallelen zu ihren Vorldufern zu entdecken. Im Unterschied zu

den stark entsteliten impressionistischen Aufnahmen von La Mode Pratﬁqua sind sie
eindeutig als fotografische Produkte zu erkennen. Bei niherer Betrachtung zeigt sich
jedoch, daB die Fotos durchaus auf einer Tradition aufbauen und Stilelemente aufwei-
sen, die bereits vorhanden waren. Dabei kinnen dreierlei, jeweils auf andere Stil-
richtungen des 19. Jahrhunderts bezugnehmende Aufnahmen unterschieden werden: Die ei-
nen sind Spiegel eines am Realismus orientierten Kunstgeschmacks, fiir die anderen ist
der Impressionismus Leitbild, und die dritten greifen charakteristische Ziige des Ju-
gendstils auf. Der Jugendstil hatte sich in der Malerei und in anderen, nicht auf die
Mode ausgerichteten Bereichen der Fotografie Ende des 19. Jahrhunderts bereits durch-
setzen konnen,

50 wie die objektorientierten Fotos aus L'Art et lag Mode waren auch jetzt viele Auf-
nahmen den Normen einer realistischen Kunst entsprechend gleichmidBig ausgeleuchtet,
so daB Jeder Faden, jede Naht, jedes Hirchen deutlich zu erkennen war. 0ft wurde nun
als Hintergrund eine glatte Wand oder ein einfarbiger Vorhang gewihlt, so daB die In-
formation, auf die es den Realisten vor allem ankam, konzentriert ibermittelt wurde.
Wurden Requisiten verwandt, so nur wenige und solche, die auch auf realistischen Fo-
tos ublich gewesen waren {Abb. 9). Meist verharrten die Mannequins in statuarischer
Unbewegtheit, um eine Prdzision der Linienfiihrung auch bei weniger guten Objektiven
zu garantieren. Die Mimik und Gestik der Fotomodelle strahlte zudem simple Sachlich-
keit aus. Das Kleid sollte allein durch seine raffinierte Machart gefallen. Wenn die-
se Modefotos die flachsten und ausdruckslosesten jener Zeit waren, so deshalb, weil

sie Schemata Ubernahmen, die schon Mitte des 19. Jahrhunderts iiblich waren, und weil
sie dem kaum neue Aspekte hinzufiigten.



(Abb. 11)




(Abb. 12)
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Interessanter, weil mit neuer Technik operierend, sind die am Impressionismus orien-
tierten Modefotos. In Frankreich bezeichnet man solche Bilder auch als "pictorialis-
tes". Hier wurde der gewiinschte Effekt nun nicht mehr mittels groben Papiers oder
eines feinen Korns bei der Rasterung erzielt, und nur selten durch Retusche und Kolo-
rierungen, sondern durch die Manipulation des Lichtes. Differenzierte Beleuchtung
sorgte fiir das Hervorheben wesentlicher Einzelheiten und fiir verschwommene Konturen
in Randbereichen. Einige der Aufnahmen wurden auPen bei starkem Sonnenlicht angefer-
tigt, wobei das Spiel von Licht, Schatten, Luft und Bewegung flir grazidse Leichtig-
keit sorgte (Abb. 10). Bei Innenaufnahmen wurde durch unsichtbare Lichtquellen der
Raum partiell erhellt und eine intime Atmosphdre geschaffen (Abb. 11). In ihrer ge-
schickten Ausnutzung von Hell und Dunkel erinnern sie zuweilen an Gemdlde Rémbrandts.
Wie bei ihm wurden Kdrperformen im streifenden Licht ausgeleuchtet und erschienen da-
durch wie modelliert. Die Fotomodelle hatten auf diesen Bildern oft einen romantisch-
vertraumten oder kindlich-neckischen Blick und sanfte Gesten, die den durch die
Lichtkomposition erzielten warmen Effekt noch verstdrkten. Meist filhrten sie festli-
che Kleidung vor. Dabei waren die kostbaren Stoffe so drapiert, daB deren Struktur
gut zur Geltung kam. Das Licht fing den Glanz von Atlasseide ein, 1ieB Tiill durch-
sichtig erscheinen und zeichnete dichte Spitzen und Stickereien plastisch nach. Ein
hervorragender Fotograf dieser Richtung war der Baron Adolf de Meyer, der Anfang des
Jahrhunderts in Paris und spater in New York arbeitete.33 Er ersann neben komplizier-
ten Beleuchtungsarrangements auch andere Techniken, mit denen Weichzeichnereffekte
erzielt werden konnten: das Benetzen des Objektivs durch Wasser oder Creme, das Span-
nen feiner Gaze vor die Linse, das Erzitternlassen des Apparates wdhrend der Aufnah-
me und das Benutzen alter bzw. unscharf eingestellter Objektive. Seine Bilder, die
bis 1920 groPen Erfolg hatten, spiegeln eine unbekiimmerte, miiige Welt (Abb. 12).
Hall-Duncan sieht in ihnen ein letztes Aufbdumen des 19. Jahrhunderts, den Ausdruck
eines "mouvement tourné davantage vers un aimable passe que vers les temps nou-
veaux".34

Die dritte Richtung, der Jugendstil, war in Fotos vertreten, die wenige prégnante Li-
nien und geometrisch groBflachige Formen hatten. Hier waren weder romantische Lieb-
Tichkeit noch niichterne Sachlichkeit anzutreffen. Vielmehr sollte allein die natiirli-
che Schinheit einfacher Gegenstinde den Betrachter ansprechen. Ahnlich wie im japani-
schen Holzschnitt bildete man die Gegenstdnde in stilisierter Form ornamenthaft ab,
so dap das Bild wie eine dekorative Fldche wirkte. Vor einem meist uniform glatten
Hintergrund wurde das Fotomodell in einer simplen Pose so fotografiert, daB die Klei-
dung schlicht aussah, selbst wenn sie es nicht war. Der Reiz sollte von der organisch
geschwungenen KorperumriBlinie ausgehen, von dem im Profil gezeigten flachig erschei-
nenden Gesicht, von dem Verzicht auf das Zurschaustellen komplizierter Details des
Gewandes (Abb. 13). Der Modeschipfer Poiret hat die diesem Stil angemessenen Kleider



etwa um 1910 ersonnen. Durch ihn fand die stoffreiche und kompliziert geschnittene
Damenkleidung zu einfachen Formen zuriick. Um seine Kreationen bekannt zu machen, hat
er Fotografen wie Edward Steichen engagiert, so dap in der Zeitschrift Art et Deco—
ration im Jahre 1911 beispielsweise Steichensche Fotos mit Poiret-Moden verdffent-
licht waren. In den 20er Jahren hat sich mit Steichen die Jugendsti1—Modefotografie
zur Meisterschaft entwickelt.” Zu seinen pesten Aufnahmen zdhlen solche, in denen
er statt des glatten Hintergrundes eine durch horizontale und yertikale Linien stark
gegliederte geometrische Fliche aufgebaut hatte. In diesen Bildern sind Einflisse
des Futurismus (Abb. 14) oder Kubismus spiirbar. Durch Fotografen wie George Hoynin-
gen-Huene und Horst P. Horst ist der Stil weiterentwickelt worden, aber seine Grund-
elemente waren noch in den Fotos aus den 40er Jahren des 20. Jahrhunderts zu erken-
nen.

Modefotografie — etne Kunst?

Kommen wir zum Schlup zu der Frage nach den kUnst]erischen'Qua]itﬁten der Modefoto-
grafie. In dieser Allgemeinheit diirfte die Frage sicherlich schwer zu beantworten
cein. Es geht vielmehr darum, ob Einzelbilder so ausdruckskraftig sind, dap sie als
Kunstwerke bezeichnet werden konnen. Bei einigen Modefotos des 20. Jahrhunderts
trifft das ohne Zweifel zu, etwa bei surrealistischen Modeaufnahmen von Man Ray oder
Irving Blumenfeld, auf denen ungewdhnliche Inhalte zusammengestellt oder Teile des
Bildes bizarr ineinander verschachtelt worden sind. Sie haben die auf ihnen gezeigte
aktuelle Kleidung 1angg49berlg§§zﬂj§iq1esg erst der‘ﬁé?ﬁ%ﬁﬁiﬁEﬁEé%Efén£f§s§éﬁiiﬁdéh“
mehré;égﬁbaa?aibs von Cec;imééaton, Andr2 Durst, Richard Avedon, David Bailey, Anto-
ny Armstrong-dones, Hiro oder Guy Bourdin36 haben eine ebenso hohe Suggestionskraft
wie gute Gemdlde, weshalb sie auch wie Kunstwerke gehandelt werden. Ihr Reiz Tiegt
in der iiberraschenden Bewdltigung des Gegenstandes, in den unerwarteten Arrangements
und Sichtweisen oder dem Einsatz ausgefallener fotografischer Techniken. Sie tragen
die unverkennbare Handschrift ihres Fotografen.

Der Avantgardecharakter der Modefotos des 18. Jahrhunderts ist ein anderer. Hier
1iegt die kreative Leistung im ErschlieRen des neuen Ausdrucksmittels "Modefotogra-
fie". Auch dabei muBte mit vertrauten Denkschemata gebrochen und eine Revolution des
Sehens eingeleitet werden. Fiir den Bereich des Modebildes war die Technik neu, fur
die Fotografie war das Motiv neu. Es wurde die Sonderleistung der Fotografie erkannt,
Feinstrukturen der Kleidung besser zur Geltung bringen und die Modelle lebensnaher
abbilden zu kionnen. Der Weg zu der mit Fotos ausstaffierten heutigen Modepresse wur-
de geebnet. Die Bilder in Le Stéréoscope hatten dariiber hinaus eine Qualitit, die
heutige Modefotos nicht mehr haben: die Dreidimensionalitdat. Es mag dahingestellt
bleiben, ob man sich in Zukunft auf diese Qualitdt suriickbesinnen und sie - viel-
leicht mit neuen Techniken - noch einmal realisieren wird. Wenn bei vielen Aufnahmen

(Abb. 13)




(Abb. 14)

45

anfangs die Fotodsthetik hinter der Modedsthetik zuriickblieb, so mag das in Anbe-
tracht der Ggeien"technischen ProbTeme, mit denen die Fotografen fertig werden
muBten, entschuldigt werden. Auch wurden nicht so viele Modefotos hergestellt, daB
aller Wahrscheinlichkeit nach viele Kunstwerke hatten darunter sein konnen. Zudem
war die Modefotografie des 19. Jahrhunderts durch die akademischen Programme der Ma-
lerei belastet. Erst als sie die Fesseln des Primats der Malerei abgelegt hatte,
konnte sie aus dieser Sackgasse ausbrechen und sich zu einer eigenstindigen Kunst-
richtung entwickeln. Im iibrigen ist diese Emanzipation Teilergebnis der Bestrebungen
des beginnenden 20. Jahrhunderts, viele vorher nur als "art mineur® verstandene Be-
reiche kiinstlerisch stirker zu durchdringen und sie so aufzuwerten. Die Fotografie
wurde zu einem wichtigen Zweig der gesamten Kunst, ihr Siegeszug begann. Die Be-
schiftigung eines immer griBeren Kreises von Fotografen mit dem Motiv "Mode" hatte
schlieBlich schlimme Folgen fiir den Gewerbezweig der Modezeichner. Das gezeichnete
Modebild ist jedoch nicht ganz verdrdngt worden, weil es einen vom Foto unerreichten
Abstraktionsgrad haben kann. Zudem bringt es bei Entwiirfen den groRen Vorteil der
Unabhéngigkeit von der materiellen Wirklichkeit, von Fotomodellen, Schneidern, Stof-
fen, etc.

Unser Verstdndnis dessen, was wir als "schin" empfinden, wird heute in hohem MaBe
durch Modefotografen auf Reklameplakaten und in der Presse gepragt. Allein in einem

“einzelnen Heft einer Modezeitschrift werden wir mit ca. 300 Fotos konfrontiert. Nicht

alle davon sind Meisterwerke, aber von einigen kann das durchaus behauptet werden.
Sie sprechen eine universelle Sprache und 6ffnen uns die Augen fiir Dinge, die wir so
in der Realitit nicht wahrnehmen wirden.3” Sie gestalten unser Verhdltnis zur Umwelt
inniger und machen uns durch unkonventionelle, abstrahierte Sichtweisen einen Augen-
blick stutzig ob der Schénheiten des Lebens um uns. Und gerade dies ist ja auch ihre
Aufgabe: unsere Sehnsucht nach Schinheit befriedigen und bei uns den geheimen Wunsch
wecken, selbst wie das Abbild zu sein. Sie sollen die Welt verzaubern, anstatt - wie
das noch Mitte des 19. Jahrhunderts beflirchtet wurde - ihre hdBlichen Aspekte zu ent-
1arven.38 Kunst gerdt durch sie wieder in den Zusammenhang mit alltdglichem Gebrauch.
Dieser Zusammenhang ist bei Arbeiten, die nur in Museen zu bewundern und weniger
zeitgemdBe Ausdrucksmittel sind, weitgehend verIorengegangen.39 So hat die Modefoto-
grafie die Bedeutung erlangt, die einst von Gemilden etwa mit kultischem Inhalt ein-

genommen wurden, ndmlich wesentlicher Kunsttrédger fiir ein breites Publikum zu sein.

1 Ober die Landschaftsfotografie beispielsweise sind schon zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts Arbeiten wie die von Fritz Lscher: Leitfaden der Landschaftsphotogra-
phie, Berlin 1913, oder Maximilian von Karnitschegg: BildmiBige Landschaftsfoto-
grafie, Berlin 1929, entstanden. { -
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2 Nancy Hall-Duncan: Histoire de 1la photographie de mode, Paris 1978, Vor dieser
Arbeit gab es zwar marginal in Werken, die sich nicht ausschlieBlich mit dem The-
ma befaBten, schon Skizzen zyp Modefotografie (p.Ex. The Studio, by the Editors
of Time-Life books, New York 1971, 106~140, oder The Magic Image, by Cecil Bea-
ton and Gail Buckland, Boston/Toronto 1975, 275-281), aber Hall-Duncan hat die
erste ausflihrliche und auf den Bereich konzentrierte Arbeit geschrieben. Im {ibri-
gen scheint sie sich an dem Time-Life-Buch orientiert zy haben; denn so wie dort
wird auch bei ihr, zum Teil zy Unrecht, der amerikanischen Modefotografie eine
bedeutendere Rolle beigemessen als der europaischen.

3 Polly Devlin: Vogue-Book of Fashion Photography. Introduction by A. Li¢bermann,
London 1979 (Condé Nast Publications), ist auch in deutscher Obersetzung erschie-
nen: Vogue - Geschichte der Mode-Photographie, Herrsching 1980; Mode in alten

Photographien. Einleitung von Gretel Wagner, Berlin 1979: Modefotos, Einleitung
von Wolfram D. Svoboda, Berlin 1980, 4= r

4 Cf. dazu: Hilton Kramer: The Dubious Art of Fashion Photography, in: The New York
Times, 28, Dezembgr 1975,

Jahrgdnge 1901-1928. Vom Text her ist der Bildband weniger fir den fotografisch
interessierten Leser als fiir den Kostiimgeschichtler von Wert,

6 Erika Thiele illustriert in ihrer Geschichte des Kostiims (Wilhelmshaven 1980,
Abb. 621-626) die Reifrockmoden der Jahre 1850-1860 durch zeitgentdssische Popw
tratfotos. Alison Gernsheim gar stutzt ihre kos timgeschichtlichen Untersuchungen
ausschiieBlich auf Portritfotos (Fashion and Reality, London 1963). Und in einer
Ausstellung mit dem Titel "L'atelier Nadar et 1a mode" im Jahre 1977 wurden ejni-
ge von Felix Nadar aufgenommene Portritfotos ebenfalls als Modefotos gezeigt (cf,
den-AusstellungskataTug dazu, erschienen in Nantes bei Chiffoleau, mit einer Ein-
leitung von Brigitte Scart). N. Hall~Duncan (l.c., 16} bezeichnet Portriatfotos,
auf denen Personen modisch extravagant gekleidet sind, als "des photos de gens i
la mode Plus que de vraies photos de mode". Peter Tausk meint dazu: "Die Portrit-

Personen wiinschten in Einklang mit damaligen Schonheitsidealen abgebildet zu wer-
" (Die Geschichte der Fotografie im 20. Jahrhundert, Kgin 1877}.

7 Die Zeitschrift, obwohl nicht im Catalogue des Periodiques de la Bibliothéque Na-
tionale registriert, ist in der Bibl. Nat. unter der Signatur 40 Lc14 136 einzuy-
sehen. Es existieren drei Binde (Jahrgang 1857, 1358, 1859), auf deren letzten
seiten sich jeweils die Fotos befinden. Aus dem Text geht nicht hervor, wieviele
Fotos tatsdchlich erschienen sing. Es sind 28 erhalten, davon ein Viertel Mode-
fotos, der Rest Ansichten von Hausern, Tieren, Landschaften und Monumenten. Ge-
plant waren anfangs zwei Fotos pro Heft, ein Modefoto und ejines mit einem ande-~
ren Motiv, was bedeutet hitte, daB insgesamt 80 Aufnahmen hdtten erscheinen miis-
sen. £s wird jedoch in einigen Heften darayuf hingewiesen, daB diezser Plan nicht

rwechsein mit einem
Buch von Claudet mit dem gleichnamigen Tite].

8 Das stereoskopische Abbilden war schon vor der Erfindung der Fotografie bekannt
gewesen. Es hatte sich jedoch die Darstellung detailliert ausgezeichneter Bilder
mit nur geringenParallaxen als aufwendig erwiesen, Die Fotografie kannte diese
Schwierigkeit nicht, Stereoskopische Fotokameras wurden zu Beginn der 50er Jahre
von Wheatstone und Brewster entwickelt, Bald darauf entstanden mehrere stereosko~
pische Gesellschaften in Europa, von denen die "London Stereoscopic Society” die
bekannteste war. Cf. auch: Peter Pollak, Emmanuel Sougez: L'image en relief, in:
Histoire mondiale de 1a photographie, Paris 1961, 132-139,

9 Die Zeitschrift “La Lumiére® schreibt im Jahre 1857: "(1a stereoscopie) a pu
s'introduire indiscrétement dans le salon, dans Je boudoir et jusque dans le ca-
binet de toilette" (11. Juli 1857). "Le public ne se Tasse pas de demander des
nouvelles vues steréoscopiques” (22, August 1857). Im Journal “La Photographie"
heit es im Dezember 1858: “le stéréoscope rassemble autour de la table de fa-
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o8 Je 862 in der Publikation "Simples conseils, manuel indispensabie t7t hat
Jahre 18? 1nh iter mit Fragen der Mode und Etikette ause1n§ndergeﬁe z £ par ot
Cugmonde. ngcurﬁg] herausgab, und daB seine Spezialitat Pnrtratauf?a men Journal
dﬁB e Eéni E?icher waren. Ober Furne erfahren wir, daB er Ebenfa1HS E%ET]UHQ
5155hgr t?iihte In dieser Zeitschrift ist fir September 1858 daEkte;Sr sis Ma
verof EH - registriert ("La Photographie”, erschienen vﬂnz _tQ Ziner e
1850y, Aﬂ Eden Angaben zu F.-J, Moulin geht hervor, daB er zur Zei ﬁter fily sei~
IQEE):t gér “Le Stereoscope” bereits 57 Jahre alt war, und daB er ﬁﬁzt wurde. Zu
o e fotografischen Dienste insgesamt von Napoleon III, M L ouisAles
semek ﬂ'rg vermerkt, daf sein Name ein Pseudonym fir Frangois-Marie i
rane E1binet~de-Vi;Techﬁ11e war, und daB er im Jahre 1858 von E1nimn AugnahmEﬂ
gggﬁgznaﬂfenthait zurtickkehrte. gii_?ﬂdegﬂEignﬂgﬁgﬁﬂda;ﬁghszlﬂghﬁisbgi Louis Fi-
h der Riickkehr gewesen sein. Petit und Franci
quier: La HUSERIEEANG o SRUED o3 JiT0n [EIPe 1830‘ 1 lieferten, waren Char-
£ Redakteure, die die meisten Beitrdge flr das‘ ournal 11 45 "éaZEtte de Pa-
. ?;E VETE““EE und Constance A”b§r¥‘tEEEtEP?ErECE:}EErﬂggznfgzi hEdEjuurnalen wie
ris” und fUT.!I'DiﬂgénE", wahren“ E e "‘re d Parisiennes" (18435CI-) gesam-
f i 42-1848) und "Le Musée des Modes y z
L?tngliéﬂ:nd(;ﬁch die %ndeberichterstattung fur "le Temgs t”g{:ﬁﬁtﬁébé? 5%2
Stere cope" verdffentlicht sie den Beitrag "Modes et Conforta B "ch der Foto-
S1‘:![3!”‘&:‘::514 ; ht auf den Charakter des Journals Vokabular aus dem Berei r les mo-
Grafie in den Text einflieBen TiBt: 2.B. "Je IR e e O A M e
ot e 1n11E5“ Als Tochter der Schriftstellerin d'Abrantés, die ; e r Salons)
es nugvet E tie (sie schrieb beispielsweise eine Geschichte der EP;SEt ot s
var 33 gleichsan fir den Beruf Prades i er ., ey e N e e on
. ; : fiir die Zeijtsc " : -
gég_szgihﬂi;}ﬁ; 3221gaﬁ;2§nlg§ét§:gden Handen von Auguste Rouliot. Uber ihn komn
. : ebracht werden. i " =
te "?Chtsd12 Eigggzuggr?age, zur "Societé des journaux de mgd&§1% gggﬁrﬁﬂzﬁﬁﬂ_
14 Zu einem ? 3em die in Abb. 4 gezeigte Gravur entstammt. Die altes I s
emten von “Le Stereoscope’ waren bereits Ende der 20er Jahre dor Vorliebe des
ERE=] ¥nnh] an Modejournalen in dieser Zeit erkldrt sich mit der Vor ;r :<er
91? ETE o rlichen” Birgertums fir das Thema Mode. Selbst in seriosen t Ehiffﬂnﬁ
bie EFE?;EgiskussinnngQEHEtﬂﬂd= "1 es huﬂ“E5-1gs plus graves ?quﬁgég? or dagn
Ave E? lus complaisante galanterie.” (lLe Stéréoscope, 15, Juli Berlin 1980
gﬂig' ingemarﬁe Kleinert: Die frithen Modejournale in Frankreich, Berli *
o : : ~249, ‘h140tha io-
(Studienreihe Romania 5}, 226-24 des Estampes der Bibliothaque Natio
"y 1 ist im Departement des L P >
° nglglgzigzgtgﬁ.Cgﬁﬁgmﬁeduch katalogisiert zu sein. Die Fotos konnen auf Anfrage
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bei Herrn Marbot eingesehen werden, Eine Reklame fiir diese Fotoserie findet sich
in Furnes Zeitschrift "La Photographie” (Bibl. Nat.: V. 12055, 1858, 15). Auf die
NUutzlichkeit eines solchen Albums hatte bereits "La Lumiére" am 25, September
1858 hingewiesen. |

Nach 1880 war das Interesse an Fotos im Visitenkartenformat stark riickldufig,

was sich darin manifestiert, daB die Zahl der in den Bibliotheken {Bibl. Nat. in
Paris, Fotomuseum in Berlin) deponierten Visitenkartenaufnahmen stark sank. Cf.
"Regards sur la photographie en France”, l.c., 11, und "L'atelier Nadar et la
mode", 1.c., 7. _

Die Zeitschrift "L'Art et la Mode, revue mensuelle de 1'glegance", die anfangs
als "L'Art et la Mode" erschien, ist in den Jahrgingen 1880 bis 1967 in der Bi-
bliothéque Nationale einzusehen (Signatur: Fol. V. 546), Die Berliner Kunstbiblio-
thek besitzt die Jahrginge 1915-1936. Brigitte Scart verweist auf die Pionierti-
tigkeit des Journals in "L'atelier Nadar et 1la mode”, 1.c., 5.

Das erste mit Hilfe des Rasterverfahrens gedruckte Foto war im "Daily Herald" im
Marz 1880 erschienen (cf. Giséle Freund: Photographie et societe, Paris 1974,
98}. In Pressegeschichten wie der von Claude Bellanger et al.: Histoire généra-
le de la presse frangaise, Paris 1972, 3, 95/96, werden solche vereinzelt ge-
druckten Fotos gar nicht erwdhnt, Vielmehr wird hier als Beginn des Pressefotos
das ausgehende Jahrhundert genannt, als Journale wie "L'I1lustration” regelmifig
Fotos brachten.

Auf der dem Modefoto gegeniiberliegenden Seite in "L'Art et la Mode" heiBt es te-
legrammstilartig: "La jupe & traTne en grosse soie blanche molle, rayee de bandes
de satin blanc, brodé d'argent ~ le devant 3 trois tuniques drapges en gaze des
Indes, blanche, frangee d'argent. - Des noeuds - flots de satin blanc ornent les
cOtés du tablier et descendent jusqu'au bas de la jupe. Corsage de soie moTle
bianche & devant dessinant la pointe, tout brodé de chenille blanche et d'argent.
Manches Louis XV en soie blanche & sabots de dentelle d'argent." Auch in "Le Ste-
reoscope” waren die Fotos durch solche Texte begleitet.

?L’Art ... D& Cesse pas un seul instant de subir 1'influence de Ta Mode qui lui
impose, dans |'aspect géneral des personnages, ces combinaisons infinies de des~-
sin et de couleur. L'Art sera toujours 1'esclave né de la Mode ... (mais) cette
action est reciproque ... la Mode daigne quelguefois s'inspirer de 1'Art." (L'Art
et 1a Mode", 1. August 1880). Um dem Journal ein hohes Niveau zu geben, haben die
Herausgeber auch bekannte Autoren wie Daudet oder Banville fiir Beitrige verpflich-
tet. Henry Meilhac schrieb den Modetext.

Hans Erhard Evers: Malerei nach Fotografie, in: Kunstchronik, 1971, 60-63; Otto
Stelzer: Kunst und Photographie. Kontakte, Einfliisse, Wirkungen, Minchen 1966;
van Deren Coke: The painter and the photographer. From Delacroix to Warhol, Albu-
querque 19/Z; Photographie und Malerei im Dialog von 1840 bis heute, Kunsthaus,
Zurich 1977, Es 1ist interessant, daB sich Maler viel von Modefotos haben inspi-
rieren lassen. Hall-~Duncan, T.c., 18, glaubt den EinfiuB zeitgentssischer Modefo-
tos auf Monets Gemdiden "Camille & la robe verte” und "Femmes au jardin® fest-
stellen zu konnen, Roskill schreibt, daf sich Cézanne von den Bildern der Zeit-
schrift "La Mode I1lustrée” beeinflussen TieB (Mark Roskill: Early Impressionism
and the Fashion Print, in: Burlington Magazine, Juni 1970, 391).

Bereits am 22. Mai 1858 heiBt es in "La Lumiére” von illustrierten Zeitschriften
wie "L'ITlustration”, "Le Magasin Pittoresque" oder "Le Monde I1lustré": "N'em-
pruntent-ils pas aujourd'hui & la photographie la plupart des sujets attrayants
d'iTlustration?”" Eine Orientierung am Foto war bei Ereignisbildern beliebt, z.B.
bei Illustrationen von Staatsfeierlichkeiten; dem Leser sollte damit eine Garan-
tie flir die Wahrhaftigkeit der Wiedergabe gegeben werden.

“%a que Pratique" veroffentlicht die meisten Bilder dieser Art, zum Teil mit dem
Hinweis "Documents photographiques Reutlinger". Die Zeitschrift ist in der Biblio-
théque Nationale (Fol. Lcl4 211; Jg. 1892-1939) und in der Lipperheideschen Ko-
stimbibliothek in Berlin {Zb 256; Jg. 1892-1900) erhalten. Emile Zola hat in dem
Journal seinen Roman "La Debdcle" vertffentiicht. "La Grande Dame" (Lipp. Biblio-
thek: Zb 262) zeigt auf Foto-Gravuren modische Gegenstinde wie Mobel, Vorhiinge,
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etc., wahrend “Le Grand Monde" (Bibl. Nat.: Fol. Z. 746) auch Kieidung auf diese
Art abbildet,

Cf. Ursula Peters, op.cit., 213,

Eine Veranderung von Fotos durch Retusche oder Kolorierung war Mitte des 13,
Jahrhunderts noch als Betrug empfunden worden; denn auf den Fotcausstellungen
waren laut Beschluf der Societe Frangaise de Photographie retuschierte und ko-
lorierte Bilder nicht zugelassen,

Es handelt sich um Werbeaufnahmen der Firma "la Fibre Chamois™. Diese erschienen
in "La Mode du Journal® ab 1893, in "La Mode Pratique" ab 1896, Cf. dazu auch
Annemarie Kleinert: Die frithen Modejournale in Frankreich, 1.c., 308-328. Das
VYerhdltnis der Modepresse zur Fotografie im allgemeinen ist differenziert. Eini-
ge Journale sind der Fotografie gegeniiber aufgeschlossen, ohne sie jedoch fur
ithre I1lustrationen zu benutzen: "Le Petit Courrier des Dames” verGffentlicht
immer wieder Beitrdge zum Thema "Fotografie", "La Mode Nouvelle" bietet als Pra-
mie Fotos an, und "Le Courrier de la Mode" greift seit 1891 bei Portratskizzen
auf fotografische Vorlagen zurlick., Der Besitzer der Zeitschrift “Le Mignon" gibt
im Jahre 1880 auf einem amtlichen Dokument {erhalten in den Archives Nationales
F18 383 {4)) als Berufsbezeichnung "typographe” an.

Bei den bunten Bildern ist noch schwerer als bei den Schwarzweif~Bildern zu er-
kennen, daB es gerasterte Fotcs sind. Die Bezeichnung "Helio" bzw. "Heliochro-
mie" oder "Heliogravure"” am unteren Rand der Bilder bestdtigt jedoch diese Annah-
me. Als Heliogravure, auch Mezzotinto-, Intaglio~ oder Rembrandtdruck genannt,
bezeichnet man ein aufwendiges Tiefdruckvervielfdltigungsverfahren auf der Basis
eines Pigmentdruckes. Dazu mehr bei Frank Heidimann: Kunstphotographische Edei-
druckverfahren heute, Berlin 1978, 168-181.

Hachette, dessen Griinder Louis C.F. Hachette zeitweilig Prasident der Societe He-
liographique gewesen war, gehodrte im Jahre 1891, dem Griindungsjahr der Zeit-
schrift, den Schwiegersthnen Hachettes, Breton und Templier. Unter ihrer Leitung
wurde zwecks Griindung der Zeitschrift ein Vertrag mit einer Madame C. de Brou-
telles geschlossen, von der die Initiative fir das Jdournal ausging, und die spa-
ter Direktorin des Biattes war {cf. Jean Mistler: La Librairie Hachette de 1826

d nos jours, Paris 1979, 284-285). Thre Zielsetzung war "metire 1'elegance d la
portée des femmes les plus simples" {(Vorwort zum 5. Jahrgang). Ihre Zielgruppe
waren Hausfrauen, Mitter und junge Mddchen. Den Leserinnen wird u.,a. auch die Be-
schdftigung mit der Fotografie empfchien. Der Erfolg tibertraf bereits nach kurzer
Zeit die Erwartungen., Anfang des Jahrhunderts wurden schon 50.000 Exemplare ver-
kauft, im Jahre 1939 waren es 100.000. Es gelang den Herausgebern atch, mehrere
andere groBe Modejournale zu absorbieren wie "Le Messager des Modes", "lLe Moni-
teur de la Mode", "Frangoise”, "Le Vrai Chic" und "lLa Mode ITlustree", so daB de-
ren Kundschaft teilweise an sie lberging. Eine Konsequenz des Erfolges war auch
die Herausgabe eines "Almanach de la Mode Pratique".

Cecil Beaton, ein Kollege Reutlingers aus den 30er Jahren des 20, Jahrhunderts,
nennt Reutlingers Atelier einen "Tempel der Modefotografie" (in: The Magic Ima-
ge, 1.Cc., 275): "it looked i1i1ke a Visconti film~set with tapestries, grand furni-
ture, balustrades, palms and lots of shalilow steps and stairways, the better to
show the flowing trains on the ladies' gowns.”

Uber die Reutlingers, die von Karisruhe nach Paris ausgewandert waren, existiert
ein Buch von Jean-Pierre Bourgeron: Les Reutlinger . Photographes & Paris 1850-
1937, Paris 1979. Ober den ProzeP wird auf Seite 28 berichtet. Die "Histoire de
la Coiffure féminine” ist in der Bibliothéque Nationale nicht erhalten. Es exi-
stieren jedoch mehrere andere Alben Reutlingers mit Modefotos.

Die "Livres de Beautes" waren meist kleine Heftchen, die den I1lustrierten beila-
gen. Nadars Modelle fiir solche Fotos waren Liane de Pougy, Cleo de Merode, Alexis
Rosen und andere {cf. Nagel Gosling: Nadar, Paris 1976, 34/35). Reutlinger hat
ebenfalls solche Aufnahmen gemacht. Seine Fotomodelle waren Clara Ward, Yvettie
Guilbert, Mlle de Nanteuil, Mona Delza. Die Namen der Mddchen blieben nun nicht
mehr wie frither anonym, sondern wurden ausdricklich genannt. Eine Geschichte des
Berufsstandes der Manneguins ist bisher nicht geschrieben worden., Sie wiirde not-
wendig Parallelen mit der Geschichte der Modefotografie aufweisen.
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In:"lLes Modes™ (Bibl. Nat.: Fol. V. 4312 und Berliner Kunstbibl,: Zb 280) wurden
in jedem Heft zehn bis zwanzig Modefotos veroffentlicht. "Femina” dagegen (Bibl.
Nat.: Fol. Z. 876 und Berliner Kunstbibl.: Zb 279) war eine Zeitschrift, die

sich hauptsdachlich mit emanzipatorischen Fragestellungen befaBte und nuy zum Sai-
sonwechsel jeweils_eine Sondernummer mit Modefotos herausgab., "Le Figaro-Modes"
(Bibl. Nat.: 80 Lci39 (5) und Kunstbibl.: Zb 281D mtl.) beschiftigte sich aus-
schliieBlich mit dem Thema Mode. Den Abonnenten von "Le Figaro" wurde das Journal
gratis zugeschickt.

Cf. Robert Brandau (ed.): De Meyer, New York 1976.

Hall-Duncan, op.cit., 43.

Cf. Grace B. Mayer: Steichen the Photographer, New York 1961,

Wahrend der Beruf des Modefotografen zu Beginn des 20. Jahrhunderts nur geringes
Ansehen genoB (Steichen wurde wegen seiner Tdtigkeit fiir Poiret von seinen Kolle-
gen geriigt}, ist er in den 50er und 60er Jahren mit einem Hauch von Glamour umge-
ben worden, Richard Avedons Karriere gar hat Stoff fiir den Film "Funny Face” mit
Fred Astaire und Audrey Hepburn geliefert, und in dem Film "Blow up" von Michel-
angelo Antonioni war das abenteuerliche Gesellschaftsieben von Modefotografen

und Mannequins thematisiert. Einige Modefotografen wurden durch die Presse inter-
national bexannt, teils weil sie auch auBerhalb der Modefotografie kreativ waren
(Cecil Beaton schuf die Kostume fiir den Film "My Fair Lady"), teils wegen ihres
aufsehenerregenden Privatiebens (David Bailey heiratet Catherine Deneuve, Antony
Armstrong-Jones die englische Prinzessin Margaret). Die Qualitdten eines guten
Modefotografen sind von Yves-Saint Laurent im Vorwort der Arbeit von N. Hallw
Duncan beschrieben worden: Der Modefotograf muf Phantasie, Originalitdat, FileiB
und Kreativitdt besitzen, er muB fahig sein, das Fotomodell zur Mitarbeit anzure-
gen, Interesse am Sujet "Mode" haben und die Struktur und Machart der Kleidung
kennen, so daB er sie gut zur Geltung bringen kann. Garrett D, Byrnes beschreibt
in seinem Buch Fashion in Newspapers, New York 1951, was ein guter Modefotograf,
der fir Zeitungen arbeitet, beachten muB.

Walter Benjamin vergleicht die Fotografie mit der Psychoanalyse, weil die eine
das Optisch-Unbewute deutiich macht, so wie die andere das Triebhaft-UnbewuBte
erkldrt. (Kleine Geschichte der Photographie, in: Das Kunstwerk im Zeitalter sei-
ner technischen Reproduzierbarkeit, Frankfurt/M. 1963, 72).

Heinz Buddemeier zitiert Rodolphe Topffer, der sich im Jahre 1841 liber die Gefahr
einer Schwachung des dsthetischen Reizes von Bildern durch die Fotografie gedu-
Bert hat. (Panorama, Diorama, Photographie. Entstehung und Wirkung neuer Medien
im 19, Jdahrhundert, Minchen 1970, 90}.

Cf. Karl Pawek: Das optische Zeitalter. Grundziige einer neuen Epoche, 0lten und
Freiburg 1963.
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1 ?:3 Helmut Gernsheim: The History of Photography, London 1955, Bild 141 und
aus “Le Stéreoscope", 15. September 1857, Foto von Pierre Petit.

aus "Musge des Modes Parisiennes", 1859, Gravur 833.

aus Pierre Miquei: Le Second Empire, Paris 1979, 160,

aus Nancy Hall-Duncan: Histoire de la photographie de mode, Paris 1978, 17,
Foto von Adolphe Reau.

aus "L'Art et 1a Mode", November 1880, Foto von Walery.

aus "Penrose's Pictorial Annual®, 1903-1904, zit. nach Nancy Hall-Duncan:
Histoire de la photographie de mode, Paris 1978, 19,

aus "La Mode Pratique", 20, Mirz 1897.

aus "lLe Figaro-Modes”, 15. Januar 1904, Foto von R. Moreau.

aus "lLes Modes", Juni 1905, 12, Foto von Ed. Cordonnier.
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Abh. 11 aus L'atelier Nadar et la mode, Nantes 1877, 06. bas o Pant-Neder
Das Bild war flir "Les Modes” {Dezember 1913) bestimmt, erschien dort jedoch
nicht.

- Abb. 12 aus "Vogue", 1. September 1918,

Abb. 13 aus “Femina", 15. Marz 1909, Foto von Léopold Reutlinger,
Abb. 14 aus "Vogue", 1. Juni 1925, Foto von Edward Steichen.

RESUME: ANNEMARIE KLEINERT: LA PHOTOGRAPHIE DE MODE AU XIX® SIECLE, présente les de-
buts d'un domaine de la photographie qui, en raison de sa large diffusion, a atteint
une grande importance dans sa vie quotidienne de nos jours. L'idee d? 9uh1iey, pour

la premiére fois, des photos de mode fut Tike & 7'invention de la stéreoscopie dans
les annees 50 du XIX€ siécle. Ce n'est que par la stérgoscopie gque Le Stéréoscope,
Journal de modes stéréoscopiques (1857 a 1859), document Tnapergu jusquja?qrs, trouva
un eécho enthousiaste. Annemarie Kleinert fait connaitre ce journal et decrit ensuite
les autres étappes dans 1‘'2volution de ce nouvel art iconographique: celie des annees
1860 4 1880 oy circulaient des photos de mode en format carte-de- visite, celle sui-
vant immédiatement 1'invention de la similigravure en 1880 ou la technique fut ade—
tte en pionnier par la photographie de mode, et enfin celle de la fin duis1eg1e ou

des photographes tels que Léopold Reutiinger et Paul Nadar attribuerent a faare de la
photographie de mode un métier largement répandu. Annemarie Kleinert compare egalement
les photos aux gravures de mode pour constater que la peinture du XIXe 51&;1& avec
ses coutants réalistes et impressionistes et son "art nouveau" a beaucoup influence

le style des images photographiques. A la fin, elle pose la question de la va]eqr
artistique de ce genre de photos pour conclure gue grand nombre d‘entre#eug meritent
de recevoir plus d'attention que les critigues d‘art ne Teur ont accordée jusqu'alors.



	PUB0
	PUB1
	PUB2
	PUB3
	PUB4
	PUB5
	PUB6
	PUB7
	PUB8
	PUB9
	PUB10
	PUB11
	PUB12
	PUB13
	PUB14
	PUB15

