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ANNEMARIE KLEINERT

Die franzdsischsprachige Konkurrenz des ,,Journal des Luxus und der
Moden*

Zu einer historischen Rekonstruktion Weimars um 1800 gehort die Reflexion
iber die damalige Wertschitzung der franzésischen Kultur. Der Blick nach

3Frankrcich und insbesondere auf alle Schriften in franzésischer Sprache war seit

- Jahrhunderten und vor allem seit der Aufkldrung in gehobenen Kreisen Aus-
druck von Weltoffenheit und Bildung. Bei der Untersuchung des Jowrnal des
Luxus und der Moden, das hin und wieder auch Beitrage in franzésischer Spra-
che publizierte,' ist es unerlasslich, diese Zeitschrift vor dem Hintergrund ihrer
franzdsischsprachigen Konkurrenz zu sehen.

I, Bestandsaufhahme der franzdsischsprachigen Konkurrenz

In der Zeit der Erscheinungsdauer des JLM, d. h. in den Jahren von 1786 bis
1827, gab es in Frankreich elf Modezeitschriften. (Abb. 1) AuBerhalb Frank-
reichs wurden in franzésischer Sprache ein halbes Dutzend vergleichbarer Jour-
nale verdffentlicht, die allerdings fiir Deutschland — abgesehen von einer Zeit-
schrift aus Frankfurt, dem Journal des Dames et des Modes, das allerdings fast
ausschlieBlich Plagiate aus einer Pariser Zeitschrift gleichen Titels brachte —
kaum von Bedeutung waren.
Es bietet sich an, den Zeitraum chronologisch zu betrachten und dabei drei
Phasen zu unterscheiden.
Erstens: die Anfangsphase von 1785/86 bis Februar 1797, also von der Zeit
,an, als in Frankreich etwa gleichzeitig mit dem JLM das erste Modejournal ge-
grindet wurde, bis kurz vor der Wende zum 19, J ahrhundert, das heifit zu der
Zeit, als weitere franzosischsprachige Zeitschriften dieser Art auf den Markt
kamen. Der wichtigste Konkurrent des Weimarer Journals war i dieser Phase
das eben erwihnte erste franzosische Modejournal, das unter wechselnden Titeln
bis April 1793 erschien.” Dariiber hinaus existierte bis 1787 noch eine Pariser
Serie mit Modekupfern, betitelt Gallerie des Modes ou Costumes Frangais.

' In franzésischer Sprache brachte das JLAM vor allem Gedichte, etwa im Juli-Heft 1809, S.
458-461, ein Gedicht betitelt Paris en Miniature von Marc- Antoine-Madeleine Désaugiers.
* Die Zeitschrift hiel vom 1. November 1785 an Cabinet des Modes, ab 20. November 1786

Magasin des Modes Nouvelles, Francaises et Anglaises und ab 25. Februar 1790 Jowrnal de
la Mode et du Goiit.
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Abb. 1 Das Journal des Luxus und der Moden und seine Konkurrenz in Frankreich

Zweitens: die Zeit von 1797 bis 1815. Das Jahr 1797 deshalb, weil nun die
Wirren der Franzosischen Revolution tiberstanden waren, was zur Griindung
mehrerer franzdsischer Konkurrenten fiihrte. Hervorzuheben ist dabei das Jour-
nal des Dames et des Modes, das in seiner europawelten Bedeutung das JLM
weit iibertrumpfte und dieses auch um mehr als zehn Jahre iiberlebte. (vgl. Klei-
nert 2001) Als Abschluss das Jahr 1815, weil nun eine ganze Ara, das Empire,
zu Ende ging. In diesem Jahr fand beim JLM die Ubergabe der Schriftleitung an
Heinrich Doring statt und ein Jahr spiter die der Gesamtverantwortung fiir den
Verlag an Friedrich Justin -Bertuchs Schwiegersohn Ludwig Friedrich von Fro-
riep. AuBerhalb Frankreichs ist in diesem Zeitraum als franzosischsprachiger
Konkurrent vor allem die Frankfurter Ausgabe des Journal des Dames et des
Modes zu nennen (1. Juli 1798 bis 31. Dezember 1848). Dartiber hinaus verof-
fentlichte man in Sankt Petersburg die Nouvelle Bibliotheque des Dames (1810
1818), die hauptsichlich Literansches vermittelte und nur ab und zu emige,
meist vom Journal des Dames et des Modes ibemommene Modestiche brachte,
und in New York im Jahre 1810 ein Journal des Dames. Variéetes littéraires ou
les Souvenirs d'un vieillard, das allerdings keine bunten Stiche und nur ¢in en-
ziges Mal einen Abschnitt itber Modisches publizierte.

Die dritte Vergleichsphase reicht bis 1827, dem letzten Erscheinungsjahr des
JLM. In Frankreich selber existierten ab 1818, nach faktisch 18-j8hriger Allem-
herrschaft des Journal des Dames et des Modes, vier weitere Titel. Einer davon,
der Petit Courrier des Dames, verstand es, die Leser von 1821 bis 1868 so zu
fesseln, dass er auch in Deutschland Beachtung fand. Die drer anderen, der Ob-
servateur des Modes (1818-1823), der Indiscret (April bis Dezember 1823} und
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das Album des Modes et Nouveautés (Mérz bis August 1827) waren weniger er-
folgreich, so wie es ja auch um 1800 drei kurzlebige Konkurrenten gegeben hat-
te. Das Album des Modes et Nouveautes schickie seinen Lesern mit der Liefe-
rung kiinstliche Blumen ins Haus, die parfiimiert waren, weshalb die Zeitschnft
ab der zweiten Ausgabe Le Bouqguet hiel. Dies erinnert an Bertuchs Fabrik fir
kiinstliche Blumen: Ein Interesse fiir derartige Dinge war also auch bel anderen
Herausgebern von Modezeitschriften vorhanden. Unter den franzésischsprachi-
gen Blittern mit einem Erschemungsort auflerhalb Frankreichs sind fur die dntte
Phase die Briisseler Ausgabe des Journal des Dames et des Modes (1818-1823)
und die Briisseler Zewtschrift Conseiller des Grdaces (1823-1830) zu nennen,
wobei beide die Bilder des Pariser Journal des Dames et des Modes als Litho-
graphien statt als Kupfterstiche anfertigten,

3 Im iibrigen sei darauf hingewiesen, dass eine signifikante Zunahme an Titeln

erst ab 1829 registriert werden kann, als in kurzer Zeit ihre Zahl auf 30 allein
innerhalb Frankreichs anstieg. {(vgl. Kleinert 1980, Tabelle 23) Im Folgenden
wollen wir fiir jede Phase die Bedeutung der franzdsischen Konkurrenz fiir das
Weimarer JLM untersuchen.

2. Die erste Vergleichsphase (1785/86 bis 1797)

Das erste franzésische Modejournal, zunichst betitelt Cabinet des Modes, wurde
am 13. November 1785 gegriindet. Knapp sechs Wochen spiter riefen Bertuch
und Georg Melchior Kraus das JLM ins Leben. Dies wirft die Frage auf, ob der
geistige Anstofl dazu wesentlich aus Frankreich kam. In der Tat war es so, denn
in einer einleitenden Erklarung im ersten Heft des JLAM heil}t es, man wolle ,,das
Beste und Interessanteste, was das [...] Cabinet des Modes enthilt™, liefern und
dadurch den deutschen Lesern ,,die etwas kostbare Ausgabe dafiir” ersparen.
Auch schreibt Bertuch, dass er ,,nur immer zeifig genug Nachricht [...] von jeder
neuen Mode und Erfindung® geben wolle, ,,sowie sie m Frankreich, England,
Teutschland und Italien erscheint”, Der Blick nach Frankreich wird an erster
Stelle genannt, danach der Blick nmach England und schhieBlich nach Deut-

JSchland und Italien. Allerdings betont Bertuch, man wolle sich nur inspirieren
_;lassen, ,,ohne blofle Copisten [...] zu seyn.” (JLM 1786, S. 14)

Frang¢ois Buisson, der Herausgeber in Paris, war verstindlicherweise emport,
als er zufillig und eigentlich erst sehr spét von der Weimarer Initiative erfuhr. In
Beitrdgen seiner Zeitschrift vom 10. und 30. Januar 1787 duBert er sich voller
Zom dariiber, dass Verleger aus Weimar — und gleichzeitig auch solche aus Liit-
tich — viele seiner Ausfiihrungen und Bilder ohne sein Einverstdndms kopieren
und dabei zum Teil die Dinge entstellen wiirden (Magazin des Modes Nou-
velles, Heft 4 und 6). Der Grund fiir die Klagen war fiir Liittich die Tatsache,
dass dort ein Buchhédndler namens J. J. Tutot das franzdsische Journal tatsich-
lich bis auf Kleinigkeiten véllig abkupferte. Tutot ging in seiner Ubernahme des
Originals sogar so weit, dass er die Warnung der Parnser Ausgabe vor den kiih-
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nen Verlegem in Liittich und Weimar mit abdruckte.’

Die Klage liber die Kollegen aus Weimar bezog sich auf das JLM. Hier wur-
den zwar nicht wie in Liittich alle Texte und Bilder iibermommen, aber doch ei-
nige. In einer Antwort auf die Pariser Schimpftiraden wehrte sich Bertuch n se1-
ner Zeitschrift im Februar 1787 gegen die Behauptung, dass er das ehriose
Handwerk des Nachdruckens betreibe. Er seil kein verdchtlicher Mensch, schrei-
be in der deutschen Sprache, sei also schon deshalb nicht mit Hermn Tutot zu
verwechseln, und verbiete sich im iibrigen solche Angriffe. Um den erbosten Pa-
riser Kollegen zu beruhigen, bot er ihm an, dass dieser das Weimarer Magazin
nutzen und daraus nehmen kénne, was 1ihm beliebe. Und wie zum Trotz bekrif-
tigte er zum Schluss seiner Ausfithrungen: ,,[...] wir werden aus ithrem Magazine
benutzen, was es Brauchbares fiir unsern Plan und Zweck hefert”. Schlielich
verlangte er von Buisson, in Zukunft eine bessere Qualitit der Pariser Zeichmun-
gen und Beitrige zu liefern.”

Wodurch ist ein solches, an Unverschimtheit grenzendes Verhalten zu erkli-
ren? Ganz einfach: Ein Urheberrecht fehlte — es wurde erst Mitte des 19. Jahr-
hunderts eingefiihrt —, so dass Raubdrucke, unerlaubte Ubersetzungen und Uber-
nahmen aus anderen Publikationen sehr verbreitet waren. Es war das goldene
Zeitalter des Kopierens, In Frankreich hatte es in friiheren Zeiten eine Art Ei-
gentumsgarantie flir Publikationen gegeben, ein sogenanntes konigliches Privi-
leg. Aber das Durchsetzen dieser Garantie war 1m Laufe des 18. Jahrhunderts
immer schwieriger geworden und nach der Franzésischen Revolution existierte
ein solches ,Privileg’ nicht mehr.” Die Zensurbehdrde machte sich das vor allem
dann klar, wenn sie versuchte, dem Ursprung einer Nachricht nachzugehen, um
die Verantwortlichen zu belangen.® Nach unserem heutigen Verstindnis hatte
der Pariser Verleger recht. Dass er davon iiberzeugt sei, schrieb er auch am 10.

? Magasin des Modes Nouvelles Francaises et Anglaises, Liithich, 1. Heft von 1787 (laut
Capitaine 1850, S. 101f.). Tutot war als Kopierer bekannt. Er hatte bereits im Jahre 1778 eine
Pariser Zeitschrift nachgedruckt, den Indicateur. Vgl. dazu Raimbault 1981, 8. 41-46. Die Bil-
der in den 60 Hefien des Cabinet des Modes aus Liittich (1785-1787) sind insofern leicht als
Kopien zu erkennen, well sie die Modelle settenverkehrt zeigen und die Namen der franzds)-
schen Zeichner und Stecher fehlen. Der Kupferstecher in Liittich war H. Godin.

* Buissons Verhiltnis zu Bertuch ist im iibrigen auch in den folgenden Jahren spannungsreich
geblieben. In einem Brief an Bertuch vom 14. Mai 1813 dullert er sich verirgert dariiber, dass
ein Biichertausch, den er mit Bertuch vereinbart hat, von deutscher Seite abgebrochen worden
sel. Bertuch antwortet, dass er die letzte Sendung aus Parits verabredungsgemil durch eine
Gegensendung beantwortet habe. Anschemend war dic Sendung aber nicht in Pans ange-
kommen (GSA 06/287).

° Viele Verleger klagten, dass die ,,Contrefactiomanie”, wie man ein solches Verhalten nann-
te, sich durch das Schweigen der Gesetze ungestraft ausbreiten kénne, und dass diese ,,Pirate-
rei einen verderblichen Einfluss auf die moralische und literarische Welt habe. Mit Galgen-
humor erklidrten einige, dass thnen das Auslethen ohne Quellenangabe auch zur Ehre gerel-
che. Vgl. Journal des Dames et des Modes vom 14, Juni 1798.

® Vgl. dazu das Kolloquium Les Presses grises. La contrefagon du livre, XVie - XIXe siécle,
Paris 1988, mit einem Bettrag liber Modezeitschrifien des spéten 19. Jahrhunderts.
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Oktober 1787 in einer Entgegnung an Bertuch. Die Betroffenen wiirden wohl
verstehen, um welches Unrecht es sich handele, denn es bestiinden kemerler ver-
tragliche Abkommen mit Liittich und Weimar. (Magazin des Modes Nouvelles,
31. Heft, S.4) Da er aber keine Handhabe gegen die Kopierer hatte, ging er ab
dem 20. November 1787 dazu iiber, die drei Bilder eines jeden Heftes in Pans
auf einem groflen Faltblatt anzubieten, damit eventuelle Kunden die lmitate bes-
ser vom Original unterscheiden konnten.

Ein Vergleich des JLM mit dem Cabinet des Modes zeigt, dass das Ausmal}
der Nutzung der Pariser Zeitschrift tatsichlich oft nicht blof3 als Inspiration, son-
dern als Kopie gekennzeichnet werden muss. Im {ibrigen hat Bertuch ebenso un-
verfroren aus der Pariser Modekupfer-Serie Gallerie des Modes ou Costumes
Francais,’ aus der Londoner Zeitschrift Fashionable Magazine (sie erschien von
Juni bis Dezember 1786; Nutzung durch Bertuch z. B. im Februar 1787) und aus

3(:1&1‘ Prager Zeitschrift Mode-, Fabriken- und Gewerbszeitung (erschlenen 1787

bis 1788; Nutzung durch Bertuch 1789/90) Kupferstiche iibernommen.® Johann
Wﬂlfgang Goethe hat Bertuch, wohl in Anspielung darauf und auf andere seiner
Unternehmungen, verdchtlich-bewundernd den ,,grofte[n] Virtuose[n] im An-
eignen fremder Federn® genannt. (Biedermann 1889, Bd. 4, S. 84)

Aus dem Cabinet des Modes iibersetzie Bertuch emmige Artikel, so 1im Sep-
temberheft des Jahres 1786 einen Text aus Heft XIX des franzsischen Journals
vom 15. August 1786.” Fiir das Abkupfern der Bilder zeigen Abb. 2 und 3 ein
Beispiel. Ein anderes ist das von Tafel 20 des JLM vom Juli 1791, wobei ein
Lhabit a la paysanne™ aus dem Pariser Heft vom 15. Mai 1791 iibernommen
wurde. In Weimar kopierte der Stecher die Pariser Vorlagen so auf seine Kup-
ferplatte, wie er sie sah. Beim Druck erschienen dann die Bilder seitenverkehrt.

Im tibrigen war Weimar nicht der einzige Ort in Deutschland, an dem die In-
formationen des Cabinet des Modes und seiner Nachfolger bis 1793 ausgewertet
und vermarktet wurden. Das Leipziger Archiv weiblicher Hauptkenntnisse
(1787-1790) und das Strallburger Magazin fiir Frauenzimmer (aus den Jahren
1785/86) fertigten ebenso Kopien der Bilder aus Paris an'’ und in Stuttgart gab
man, als das erste franzisische Modejournal bereits sein Erscheimnen eingestellt
hatte, ein Magazin der Neuesten Moden aus Engeland, Frankreich und Teutsch-

;Zand (1793 1795} heraus, in dem die alten Bilder noch einmal abgedruckt wur-

den.'' Das gleiche galt fiir andere Linder als Deutschland. In Russland, Italien

7 Im Jahr 1786 kopierte er aus drei Heften der Serie, deren Blitter die Legende Suite d'habil-
lement de Costumes Frangois trugen.

® Fine Liste der von Bertuch bezogenen und fiir das JLM ausgewerteten Zeitschriften und
Serien von Kupferstichen befindet sich im GSA, 06/5535(NF 873).

? Hier wurde allerdings ausnahmsweise einmal eine Referenz auf die Pariser Zeitschrift gege-
ben.

'® Zwischen dem StraBburger Verleger Salzmann und Bertuch gab es eine rege Korrespon-
denz. Siehe dazu den Aufsatz von Reiner Flik in diesem Band.

' So versffentlichte das Stuttgarter Journal beispiclsweise am 20. April 1793 das Bild einer
Uniform, die 1m franzdsischen Joumal am 15. Mirz 1790 mit anderer Farbgebung gezeigt
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und England wurden ebenfalls, oft haargenau, manchmal aber auch mit gering-
fligigen Anderungen i der Farbgebung und den Accessoires, die Bilder und
Texte aus dem Cabinet des Modes meist seitenverkehrt abgekupfert.'>

Abb. 2 Modeabbildung aus Jouwrnal de la Abb. 3 ,,Eine junge franzdsische Dame en

Mode et du Godt, Pans, 15.11.1791. Onginal Negligee™ (JI.M 1792, Tafel 2. Orniginal kolo-
koloriert. riert.) -

Um sich zu wehren, blieb in Paris die Moglichkeit, die geringere Qualitit der
Bilder zu betonen. Der Pariser Verleger hiell am 30. Mirz 1787 verlauten, dass
die Kosten fiir die deutschen Tafeln nur ein Drittel so hoch seien wie die, die er
fiir die Abbildungen seines Journals ausgebe. (Magazin des Modes Nouvelles,
12, Heft, S. 5) In der Tat waren die Modetafeln franzosischer Zetschriften und
Serien nicht nur aus dieser Zeit, sondern auch aus spéteren Jahren meist von gro-
Berer Qualitit als die Modebiider aus Deutschland, Italien oder anderen Lin-
dern. Auch war es dem franzdsischen Verleger Buisson eine Genugtuung, dass
die Mode bereits veraitet war, wenn sie durch die Kopierer vermittelt wurde. So
weist er darauf hin, dass ein direkter Bezug des Cabinet des Modes in Deutsch-

worden war,

'* Ansatzweise wurde dies im Jahre 1988 in einer Ausstellung im Kostiimmuseum in Den
Haag gezeigt. Da es dabei allgemein um Modebilder fiir den grofien Zeitraum von 1550 bis
1914 und fiir alle europdischen Linder ging, wurde dem Cabinet des Modes — und erst recht
dem JLM das nur selten kopiert wurde — nur wenig Aufmerksamkeit gewidmet. Vgl den
Ausstellungskatalog von Ghering van Ierlant 1988, S. 45,

Die franzdsischsprachige Konkurrenz des ,, Journal des Luxus und der Moden* 20}

land innerhalb weniger Tage moglich sei, wihrend das Nachdrucken oft mehrere
Wochen dauere. Wie wir gesehen haben, waren die Modelle aus Frankreich, die
das JLM den deutschen Lesern vorstellte, tatsdchiich bereits nicht mehr die Neu-
esten, ein Manko, das emige auf Neuigkeiten in Modeangelegenheiten erpichte
Abonnenten des JLM wohl bedauert haben.

Man kann sich fragen, wie es wohl umgekehrt war. Hatte die deutsche Kon-
kurrenz fur das Panser Journal iiberhaupt eine Bedeutung, auer dass sie ihm die
deutsche Kundschaft wegnahm? Wahrscheinlich keine grofie, denn deutsche
Mode war 1im 18. Jahrhundert in Furopa weniger gefragt, ja sie biete, wie das
franzosische Journal am 30. Mirz 1787 schrieb, nichts Erwihnenswertes fiir die
Franzosen, so dass das Angebot Bertuchs an Buisson, sich des JLM zu bedienen,
im Hinblick auf Modeneuigkeiten mit Leichtigkeit gemacht werden konnte.

Magazin des Modes Nouvelles, 12. Heft, S. 5) Eher schon war englische Klei-

K
}lung modern, ja eine ganze Welle der Anglophilie war damals im kontinentalen

Europa zu verzeichnen. Allerdings weitete sich diese zu einer Anglomanie we-
sentlich erst in der Zeit aus, als ¢s in Frankreich keine Modezeitschrift mehr gab,
niamlich von 1793 bis Februar 1797."

Aber bleiben wir noch eine Weile bei der Zeit um 1789, als der Sturm auf die
Bastille und die revolutioniiren Ereignisse danach Europa erschiitterten. Welches
Echo hatte dies in der Modepresse? In der franzésischen Modezeitschrift wurden
vor allem die verschiedenen Stadien der Tagespolitik durch Modevorschlige
vermarktet. Angesichts des weitverbreiteten Analphabetismus und dem Fehlen
moderner Medien (Radio, Fernsehen) erhielten politische Ideen so eine breite
Wirkung. Man stellte Knépfe, Hiite und Schnallen in Form der Bastille vor,
Freiheitsficher, Stoffe in ‘den neuen Nationalfarben Frankreichs, dem Blau-
weill-rot, Hiite mit Kokarden, d. h. mit Ansteckbroschen in diesen Farben, Schu-
he mit roten, vorher nur den Adligen vorbehaltenen Absitzen, phrygische Miit-
zen und Hosen mit langen Beinen, die sogenannten Pantalons, die sich bis heute
in der Herrenmode gehalten haben.

Im JLM wurde das Ereignis teils anhand des franzosischen Journals, teils
durch Korrespondentenberichte vermittelt. Bertuchs Korrespondent in Paris war

_zeitweilig Heinrich August Ottokar Reichard (1751-1828),"* von Juni bis Sep-

“13 Die Liste eines Gottinger Geschiéftes mit verkauften Gegenstinden im englischen Stil, die

Bertuch 1793 abdruckte, zeugt von dieser Anglomanie. Aber auch vorher hat man schon die-
sem Phinomen gefrdnt. So berichtete das Cabinet des Modes am 20. Dezember 1786 iiber
englische Mode und iibernahm ein Bild aus dem Londoner Fashionable Magazine. Das glei-
che Bild war auch als Tafel 3 im Februarheft von 1787 des JLM und in Venedig in La Donna
Galante ed Erudita (1786-1788) am 1. Januar 1787 erschienen.

"* Reichard war Theaterintendant und Bibliothekar in Gotha. Er war mit einer Dame aus
Weimar verheiratet, hielt sich hiufig in Frankreich auf und erwarb sich als Autor, Ubersetzer
und Verleger — auch von Zeitschriften — einen Ruf. Seine Reisehandbiicher und sein Revolu-
tions-Almanach (1793-1802) waren weit verbreitet. Seit seiner Reise von Deutschland iiber
Lyon nach Pans gleich im ersten Erscheinungsjahr des JLM, von der er Bertuch Beitriige lie-
ferte, 1st sein Name mit dem des JLM verbunden. Weitere Beitriige bis 1812 folgten. Im Ber-
tuch-Nachlass sind Hunderte noch unausgewerteter Briefe von Reichard an Bertuch erhalten.
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tember 1789 auch Friedrich Schulz (1762-1798), der Bertuch eine Reihe von
Nachrichten wihrend und kurz nach seinem Aufenthalt in Paris zusandte." Ber-
tuch setzte sich kritisch mit den Informationen auseinander. Politisch gefirbte
Mode, so hiefl es in seinem Journal, werde in Deutschland zum Teil so iiber-
nommen, wie sie in Paris kreiert worden war. Manchmal finden durch Politik
inspirierte Modelle in Deutschiand mehr Anklang als in Frankreich, wobei aber
einige Modeaspekte wie zum Beispiel die neue Farbgebung auch nur in abge-
schwichter Form iibernommen worden seien. Laut JLM vom August 1789 em-
pfinden deutsche Frauen das franzosische Blau-Weil3-Rot als zu hart und ge-
schmacklos und zégen dem ein dezenicres Weill-Rosa oder eine graubraune
Farbténung vor, die man ,,Couleur de Bastille* nannte. Die Namen fir Kleider
und Accessoires heiflen so wie in Paris ,.a la Bastille”, ,,4 Ia Garde-bourgeoise®,
,au Tiers-état“ und ,,a La Nation® (siehe das September- und das Dezemberheft
des JLM von 1789). Auch durch die Politik inspirierte Facher werden 1m JLM
angepriesen: im Oktober 1789 ein ,,Ficher a 1a Liberté Nationale* und im Au-
gust 1791 ein ,,Ficher a Ia Mirabeau*.'® Die Kokarde als ,,Signal der Freyheit*
ist im August und Oktober 1789 Gegenstand von JLM-Beitrdgen. Auch berichtet
das JLM dariiber, dass die Mauersteine der niedergerissenen Bastille verwendet
wiirden, um daraus Ohrringe, Rockknopfe, Ficher und Dosen herzustellen. Ins-
gesamt ist die Reaktion in der deutschen Frauenpresse dhnlich wie die 1n der
franzosischen. Anfinglich z6gert man bei der Zustimmung zu den Ereignissen,
ist dann begeistert und duBert sich schlieflich kritisch zur Tagespolitik.

Eine Polemik der deutschen Verleger setzt im Frithjahr 1793 ein, kurz vor
dem letzten Heft des franzosischen Modejournals vom 10. Méarz 1793. Das JLM
schreibt, dass es in Paris infolge der Ereignisse keine gut gekleideten Menschen
mehr gibe und dass es daher hochst lacherlich sel, wenn die franzodsische Mode-
zeitschrift noch erscheine. Sie konne im Grunde nur noch iiber Absurdititen be-
richten sowie {iber nationale Trachten. Bertuch triumphierte. Nun endlich war
die Nation, die vielen Deutschen ein Vorbild in gestalterischen Fragen gewesen
war, geschwiicht, Nun endlich konnte er sein eigentliches Ziel besser verfolgen,
das Selbstbewusstsein der Deutschen in Fragen des Geschmacks zu fordern.
Trotzdem bildet er noch eine Zeichnung aus dem franzdsischen Journal ab, ndm-
lich Tafel 5 vom Februar 1793 des JLM, die eine Kopie von Tafel 2 vom 20.
November 1792 des Journal de la Mode et du Gotit 1st. Das Kleidermodell wur-
de in Weimar von ,,3 1’égalité” in ,,a la républicaine®™ umbenannt.'” Man schielte
also immer noch nach Frankreich. Das gleiche Modell — in einem weillen statt

'> Vgl. Briine 2000, S. 481-489. Im JLM von 1789 sind drei Briefe iiber Pariser Modeneuig-
keiten verdffentlicht, die von ihm stammen, und nach seiner Riickkehr nach Weimar im Jahre
1790 weitere vier Berichte, wobei deren Autorenschaft vermutet wird. Im Unterschied zu
Reichard war Schulz lange Zeit in Weimar ans#ssig.

'6 Das Bild mit dem ,,Ficher 3 la Mirabeau® ist reproduziert in Kieinert/Wagner 1989¢, S, 24—
38; dort S. 36. Vgl. auch weitere Aufsitze zu dem Thema: Kleinert 1989a, S. 59-81; 19890,
8. 75-98; 1989¢, S. 287-296; 19894, S. 285-309.

'" Die beiden Bilder sind nebeneinander abgedruckt in Kleinert/Wagner 1989¢, S. 34.
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einem griinen Stoff mit Blumenmuster — war iibrigens 1m franzésischen Journal
auch schon am 5. September 1791 gezeigt worden, ein Zeichen fiir den tatsich-
lichen Mangel an Modeneuigkeiten zur Zeit der ,Terreur’.

Als die Paniser dann kein Modejournal mehr hatten, schrieb das JLM am 22,

Marz 1793, dass Frankreich ein armes Land sei,

das alle Reichthiimer und Gaben der Natur hatte, und noch haben kdnnte: wann nicht
Wahnsinn [s]eine Bewohner auf lange Zeit elend machte; wie gliicklich schétze ich
mich jetzt, dass ich dir micht angehdre.

Andere deutsche Modezeitschritten reagierien dhnlich, Das Magazin der Neues-
ten Moden aus Stuttgart prisentierte am 30, Dezember 1793 stolz das Bild eines
»gefangenen Nationalgardisten™, dessen Uniform abgekupfert war von einer

"3Unif0rm, die das franzosische Modejournal vorher abgebildet hatte. ™
”Im iibrigen waren einige andere deutsche Modejournale vorher nicht so ausfiihr-

lich auf Frankreich eingegangen wie das JLM. Daher war hauptsichlich fiir das
JLM ab Mirz 1793 eme der Hauptquellen fiir franzdsische Moden verloren-
gegangen, so dass Bertuchs Triumph in gewisser Weise getriibt war, Fiir weitere
Informationen aus Paris musste er sich nun auf spirliche Berichte in Zeitungen
wie dem Journal de Paris, dem Moniteur Universel, der Décade Philosophique
und der Minerva stiitzen.

Gleichzeitig fronte man jetzt der oben erwihnten Anglomanie. An dieser
Mode war die Gallery of Fashion aus London nicht ganz unschuldig. Sie nutzte
die franzésische Marktliicke 1im Jahre 1794 aus, um bis 1804 zu einer der be-
achtetsten Zeitschriften in Furopa zu werden.'” Bertuch war also wieder vor das
Dilemma gestellt, dass er Riicksicht auf die Bewunderung der Deutschen fiir
Dinge aus fernen Lindern nehmen musste, wihrend er eigentlich doch deutsche
Moden und die deutsche Industne fordern wollte.

3. D1e zweite Vergleichsphase (Mérz 1797 bis 1815)

In den letzten drei Jahren des 18, Jahrhunderts, als die Phase der Schreckens-

Tenschaﬁ in Frankreich vorbei und vortibergehend Friede in Europa eingetreten
Fwar, lebten dre1 von vier neugegrindete franzdsische Modezeitschriften nur sehr

kurz. Eine allerdings {ibernahm nun die Rolle, die einst das Cabinet des Modes
fiir Bertuch gehabt hatte: das Journal des Dames et des Modes. IThr Herausgeber
war Pierre de La Mésangere (1761-1831), ein ehemaliger Geistlicher aus der
Provinz, der durch die Revolution seine kirchlichen Aufgaben und seine Stel-
lung als Philosophielehrer an emem der bedeutenden Internate in der Ndhe von
Angers verloren und sich in Paris niedergelassen hatte. Wie Bertuch war er eine
der groBen Persdnlichkeiten der damaligen Welt.

'® Journal de la Mode et du Godit, 25. April 1790,

' Eine Auswertung der Gallery of FFashion 1m Hinblick auf mégliche Kopien durch das JIM
steht noch aus.
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Interessanterweise gibt es viele Gemeinsamkeiten zwischen den beiden hitera-
rischen Entreprencurs. Beide stammten aus einem angesehenen Elternhaus:
Schon die GroBleltern waren studierte Leute und es lag ein gewisses Vermdgen
vor. Beide hatten ¢in Studium der Theologie absolviert und waren zunéichst Leh-
rer, dann Autoren, Journalisten und schlieBlich erfolgreiche Verleger. Beide ga-
ben neben der Kulturzeitschrift auch andere Peniodika heraus, die mit kolorier-
ten Kupfertafeln illustnert waren. So vertffentlichte 1.a Mésangere 1n der Zeit
bis 1827 insgesamt sechzehn Serien von Modekupfern mit fast 1600 Bildern von
zum Teil namhaften Kiinstlern, darunter auch Serien mit Karikaturen. Beide hat-
ten kunsthistorische Interessen und waren Mitglieder in aufgeklirten Vereinen
und gelehrten Akademien.” Beide waren auch Verfasser bzw. Herausgeber von
Kinderbiichern sowie von Werken, die sich mit Geographie und Naturgeschichte
befassten und fur ein breites Publikum geschrieben waren. Beide interessierten
sich fiir die Geschichte ihrer Nation, waren gleichzeitig aber auch Weltbiirger,
die reisten und den Blick auf ganz Europa richteten (Bertuch sprach so gut fran-
zOsisch, dass er sogar eine Reihe franzésischer Stiicke fiir die Weimarer Hof-
Biihne schrieb; auch betitigte er sich im Jahre 1791 als Unternehmer von Salz-
werken in Nancy und Chateau-Salins). Beide spielten in den Salons der damali-
gen (Gesellschaft eine grofie Rolle, waren Forderer von Kiinstlern und Literaten,
mit denen sie zum Teil eng befreundet waren, und verfiigten durch ihre Unter-
nehmungen iiber ausreichend Geld, um sich ein Mazenatentum leisten zu kon-
nen. Gleichzeitig hatten beide ein Herz fir die sozial Schwachen in der Gesell-
schaft. Und schhieBlich erlebten beide den gleichen Zeitraum von einundsechzig
Jahren des 18. und 19. Jahrhunderts.*

Auch die Modejournale der beiden weisen etliche Gemensamkeiten auf, Mit
beiden wurde die Absicht verfolgt, eine Chronik des damaligen Zeitgeistes zu
schreiben, die spiteren Generationen kulturgeschichtliche Kenntnisse vermitteln
soll, nicht bloB ein Journal iiber Kleidermoden.”' Beide Zeitschriften hatten zu-
niachst einen Kurztitel: Das JLM hieBl im ersten Jahr Journal der Moden, das
Journal des Dames et des Modes hiel priagnanter Journal des Dames. Beide
Magazine dhnelien sich duflerlich durch das Oktaviormat und die durchschnitt-
lich etwa zehn Beitrige in jedem Heft, die noch dazu von inhaltlich gleichartiger
Struktur und Vielfalt waren. Auch der Umiang der Jahresbinde war mit circa
600 bis 700 Seiten gleich und beiden wurden pro Heft bis zu dre1 Kupfertafeln
beigegeben. Allerdings erschien das Pariser Journal sehr viel hdufiger: nicht mo-
nathich, sondern in Abstinden von funf Tagen, so dass man dort pro Jahr zwi-

“ Gemeint sind die Jahre von 1761 bis 1822. Bertuch (1747—1822) war zwar vierzehn Jahre
alter als L.a Mésangere (1761-1831), aber er starb erst im Alter von 75 Jahren und nicht mit
69 wie La Mésangére. Niheres zur Biographie des Pariser Kollegen bei Kleinert 1998a, S.
28-53.

2 Vgl. dazu den Aufsatz von Kleimnert 2001, S. 6. Auch Steiner/Stillmark 2001, S. 96, konsta-
tieren, dass der Terminus ,,Mode* als ein Zeitgeist-Begriff verstanden werden muss. ,,Die
zwel Seiten dieses Wortes werden erkennbar, wenn Bertuch von der ,Mode des Leibes und
des Geistes’ spricht.*
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schen 66 und 101 Bilder hatte, 1im Ganzen 3624, wihrend es in Weimar 1dhrlich
zwischen 18 und 37 waren: insgesamt 1593. Beide Journale hatten in ithren bes-
ten Zeiten auch die gleiche Auflage von anndhernd 2500 Exemplaren. Dartiber
hinaus betrug die Lebensdauer beider Journale 42 jahre, die von wechselvoller
Politik geprigt waren.”> SchlieBlich waren beide Zeitschriften aus einer aufkli-
rerischen Gesinnung heraus konzipiert, um Geschmack und Urtellsvermoégen der
Landsleute zu schulen, Modetorheiten und sinnjosen Geldausgaben vorzubeugen
und der nationalen Industrie zu Wohistand zu verhelfen,

Ein Unterschied zu dem vorherigen Verhiltnis Weimar—Paris war nun gege-
ben. Die Verleger hielten respektvoll Briefkontakt und standen sich nicht mehr
feindlich, sondern kollegial gegeniiber. Einer der vielen Briefe von La Mé-
sangere ist im Bertuch-Nachlass erhalten.” Durch ihn erfahren wir, dass Bertuch

ad1€ franzosische Zeitschrift La Mésangéres wie auch dessen Kupferstich-Serie
EMeubZes et Objets de Gotit (1802-1835) abonnierte und dass La Mésangére sei-

nerseits das JLM bezog. Auch wird La Mésangere im Juli-Heft des JLM 1809
namentlich genanmt. Dort heiBit es, dass dieser ,,thétige und geschmackvolle He-
rausgeber” des Pariser Journal des Dames et des Modes auch fiir die iibrigen
Gegenstinde des Luxus sorge, unter anderem fiir ,,das Neueste im Fache des
Ameublements®, wobei man sich auf die kolorierten Blitter der Serie bezieht.
(JLM 1809, S. 458)

Bleiben wir eine Weile bei dieser Serie. Sie ist wohl die umfangreichste zeit-
gendssische Sammlung von Kupferstichen zu diesem Thema. Hier wurden 33
Jahre lang 1nsgesamt 750 Abbildungen von Mdobeln, Fassaden, Kutschen und
dahnlichen Gegenstinden des tiglichen Gebrauchs veréffentlicht, die — wie die
Bilder des Journal des Dames et des Modes — liberall abgekupfert wurden und
von groler Bedeutung fiir das zeitgendssische Interieur auch in Deutschland wa-
ren, Im JLM heillt es im oben erwidhnten Artikel von 1809, dass es wiinschens-
wert ware, wenn

diese Kupferhefie zur ndhern Belehrung der Leser auch mit einem kurzen gedruckten
Text beglettet wiren. Doch dieser fehlet ginzlich; und die wenigen unter die Abbil-
dung gestochenen Worte deuten das Meuble nur im Allgemeinen an. (JLM 1809, S.

; 458)

Die Hefte wurden also genau studiert, ja von dem Wissen des Pariser Verlegers
konnte man gar nicht genug bekommen. Es wire aufschlussreich festzustellen,
welche Mabelabbildungen im JLAM eine bloBe Ubemahme der Pariser Vorschli-

2 Das franzésische Journal gehorte zu den wenigen, die die strenge Zensur Napoleons iiber-
dauerten. La Mesangere verstand es ndmlich, seine Krnittk am Regime so verdeckt zu halten,
dass seine Zeitschrift, die eine der auflagenstirksten war, unbehelligt fortbestehen konnte.
Dies ist auch der Grund, weshalb in einer Karikatur aus dem Jahre 1803 iiber die Knebelung
der Pariser Presse, die auch in Bertuchs Journal London und Paris abgedruckt wurde, das
Journal des Dames et des Modes nicht gezeigt wird.

< GSA 06/ 1257, Film I 2254, Der Brief ist undatiert, aber wahrscheinlich aus dem Jahre
1807,
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ge und welche rein deutscher (oder auch englischer) Herkunft waren.”* Beispiele
fiir die weitgehende Ausbeutung der Serie durch das JLM sind die Tafein 14, 17
und 32 des Jahres 1802 und im Jahre 1804 Tafel 6, die ein antikes Bett zeigt, das
der Pariser Verleger auf Tafel 63 seiner Serie vorgestellt hatte.””

Im tibrigen war La Mésangere als Schriftsteller so beliebt, dass man von zwei
seiner Biicher, die in Frankreich mehrere Auflagen hatten, in Deutschland Uber-
setzungen anfertigte. So erschien bei Richter in Dresden und Leipzig im Jahre
1795 La Mésangeres dreihundertneunzigseitige Studie Historisch-Geographi-
sche Beschreibung von ganz Frankreich nach seiner jetzigen Eintheilung in drei
und achtzig Departements. Auch die Naturgeschichte der Vierfiissler und Repti-
lien war eine Ubersetzung des von La Mésangére 1794 verfassten Kinderbuches,
das mit 19 Kupferstichen illustriert war und allein in der franzdsischen Fassung

vier Auflagen erlebte. Dass sich einige seiner Verdffentlichungen in franzdsi-
scher Sprache zum Teil seit damais in deutschen Blbh{}thﬂkel‘i finden, deutet auf 7*

eine weite Verbreitung dieser Titel in Deutschland hin.*®

Obwohl keine Unterlagen {iber die Absprachen beziiglich der Kopiermodal:-
titen zwischen dem Pariser Verleger und Bertuch existieren, 1st anzunchmen,
dass solche bestanden.”” Der Vermittler in Paris war in den ersten Jahren des 19.

4 Eine solche Studie wiirde die von Emmrich/Schroeder 2000, S. 501-514, erginzen und zum
Teil korrigieren kénnen. Himmelheber und Kreisel weisen in threm Buch auf den groflen und
weitreichenden Finfluss La Mésangéres auf das /LM hin. (Himmelheber/Kreisel 1974, Bd. 3
S. 73)

 Nach La Mésangeéres Tod war iibrigens ein anderer deutscher Verleger so fasziniert von der
Pariser Serie, dass er sie in gleichem Format und 1n gleicher Aufmachung fortsetzte und zum
Teil wiederaufleben liel. Es handelt sich um Wilhelm Kimbels Journal fiir Mcébelschreiner
und Tapezierer {1835-1853) erst Mainz, dann Frankfurt a. M..

*® Die beiden iibersetzten Biicher sind einzusehen in der Bayerischen Staatsbibliothek und in
der Universititsbibliothek Halle. Sein Voyageur a Paris von 1797 1st in der Universitétsbib-
liothek Bonn vorhanden, seine biographische Studie iiber einen franzdsischen Schauspieler
(Vie de Francgois René Molée, comédien francais) von 1803 in der Berliner Staatsbibliothek,
sein Dictionnaire des proverbes francais (1821 und Neuauflagen 1822 und 1823) in der Her-
zogin Anna Amalia Bibliothek in Wetmar, in den Universititsbibliotheken von Géttingen,
Saarbriicken, Wiirzburg und Regensburg sowie in der Wiirttembergischen Landesbibliothek.

Auch das Pariser Journal des Dames et des Modes ist heute noch in neun Bibliotheken in |

Deutschland einzusehen, unter anderem in Weimar in der Herzogin Anna Amalia Bibliothek
(die Jahrginge 1820-1833), in der Kunstbibliothek in Berlin (1810-1838), in der Miinchener
Von-Parish-Bibliothek (1798-1801, 1806-1807, 1809-1824, 18271828, 18311836, 1838),
in der Donaueschingischen Hofbibliothek (1816-1838), im Zeitungsmuseum in Aachen (1
Heft von 1838) und in mehreren Universitdtsbibhiotheken { Augsburg: 1806—-1808; Diisseldorf:
1817-1824; Leipzig: 1811, 1813, 1815, 1817; Miinster: 1803, 1806).

“’ Bei einigen Kollegen waren Absprachen inzwischen iiblich geworden. So schreibt ein Zei-
tungsmacher aus Briigge am 29. Ma1 1799 an La Mésangere, er wolle dessen Modejournal als
Vorlage nutzen und bitte um Vorschlige, auf die er eingehen kénne. Auch gibt es keine abfil-
ligen Bemerkungen iiber das JLM im Journal des Dames et des Modes. Mit solchen wehrte
sich La Mésangére nommalerweise gegen unchrenvolle Herausgeber, die sich unerlaubterweise
seiner Bilder und Texte bedienten. Beispielsweise wetiert er am 10. Oktober 1806 gegen die
Ubernahme seiner Bllder durch Corriere delle Dame aus Mailand.
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Jahrhunderts der Elsdsser Gottheb-Friedrich Winckler (1771-1807; in Frank-
reich als Théophile-Frédéric Winckler bekannt). Sein eigentlicher Beruf war der
eines Bibliothekars in der Miinzabteilung der Nationalbibliothek von Paris. Die-
se lag nicht weit vom Biiro und von der Wohnung L.a Mésangéres entfernt, so
dass es Winckler ein Leichtes war, dem Verleger des 6fteren einen Besuch abzu-
statten. La Mésangere erwihnt die Besuche in seiner Korrespondenz und deutet
an, dass dabei die Emeuerung der gegenseitigen Abonnements geregelt wiirde.
(GSA 06/1257, Film I 2254) Man kann annchmen, dass auch die Modalitdten fiir
die Ubernahme der Bilder und Beitrige besprochen wurden. Winckler iibersetzte
einige Artikel, denn er war ein Kenner mehrerer Sprachen. Er hat auch englische
Texte ins Deutsche und Franzsische l{ibersetzt. Von thm wurden im JLM aller-
dings nur zwei Beitrige signiert: am 19. Jun1 1804 und am 20. Februar 1807.

a(Kuhles 2003) Auch war er Korrespondent fiir die Bertuchsche Zeitschrift Lon-

on und Paris. (Kaiser 2000, S. 550) Nach 1807 traten die Frankreich-Korres-
pondenten des JLM nicht mehr namentlich in Erscheinung. ,,Anhand der Art der
Berichte ist zu vermuten, dass sie hdufiger wechselten®, schreibt Doris Kuhles.
(Kuhles 2000, S. 489—498) Nach Wincklers Tod 1807 stammten bis 1812 einige
Berichte aus Paris von Hemrich August Ottokar Reichard, der schon in den ers-
ten Jahren Korrespondent gewesen war.

Die Bilder wurden mm JLM nun nicht mehr seitenverkehrt wiedergegeben.
Bei einigen war es vielleicht so, dass der Pariser Verleger, um eine haargenaue
Gleichheit mit der franzdsischen Vorlage zu erzielen, sich gegen Bezahlung eine
Kopie der Druckplatten nach Weimar schicken hefl. (siche dazu Abb. 4 und 5)
Kraus brauchte dann nur noch das Kolorieren und das Stechen der Legende zu
besorgen. Das heiBt, er sparte das Geld fiir das Zeichnen und Stechen des Bild-
motivs, bzw. konnte er die Summe, die ihm dafiir zur Verfiigung stand, an La
Mésangére weitergeben.”® Fiir den Historiker des JLM bedeutet dies, dass als
Zeichner und Stecher 1n solchen Fillen die Pariser Kiinstler registriert werden
miussen,

Hier eimige Beispiele fiir Bilder, die das JLAM aus dem Pariser Journal iiber-
nahm: Tafel 5 vom Februar 1813 zeigt einen Mann mit Pelerine, der auf Bild-

Jpummer 1280 aus dem Journal des Dames et des Modes vom 31. Dezember
A 812 erstmals vorgestellt ist. Tafel 25 vom September 1814 entspricht dem Bild

einer Dame vom 25. Juli 1814, Sie trigt ein Hofkleid mit Schleppe, das an-
lasshch der Riickkehr der bourbonischen Konigsfamilie nach Paris kreiert wor-
den war. (Abb. 4 und 5) Und Tafel 7 vom Marz 1815 lehnt sich mut leichten Dif-
ferenzen an Bildnummer 1455 von 31. Januar 1815 an. Da letzteres Biid Ab-
wandlungen zeigt, muss davon wohl eine Zeichnung angefertigt worden sein.””

 Wie Renate Miiller-Krambachs Beitrag zu diesem Band zeigt, sind nur wenige Zeich-
nungen erhalten, die Kraus fiir das JLM anfertigte. Dies erklért sich méghcherweise nicht nur
durch Verluste im Laufe der Jahre, sondern auch durch die Tatsache, dass die Anzahl der
Zeichnungen fiir das JLM tatséchlich sehr viel geringer als die der gedruckten Bilder war.

*? Ohne Abwandiung wurde letzteres Bild im Corriere delle dame in Mailand am 18. Februar
1815 gezeigt. Vgl. die beiden Bilder in Kleinert 2003.
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Abb. 4 Modeabbildung aus Journal des Da- Abb. 5 ,Hoftracht der franzésischen Damen
mes et des Modes, 25.7.1814 seit Riickkehr der Bourbonischen Familie*
(JLM 1814, Tafel 25. Original koloriert.)

Die Entsprechungen sind so zahlreich, dass hier nur eine Auswahl angefiihrt
werden kann. Bei einem fliichtigen Vergleich weiterer Entsprechungen fallen
auf: fiir 1820 — Tafel 7, 22 und 27; sie sind identisch mit den Pariser Bildern Nr.
1883, 1922 und 1929; fiir 1821 — Tafel 1, 10 und 34 geben Modelle der Bilder
Nr. 1952, 1981 und 2027 wieder; fiir 1823 — Tafel 2 und 19 entsprechen den
Nummern 2126 und 2159; fiir 1824 — Tafel 12, 19 und 22 heben ihr Pendant in
den Pariser Bildern Nr. 2238, 2261 und 2275; fiir 1825 — Tafel 13, 15 und 18
entsprechen den Pariser Bildern Nr. 2336, 2345 und 2360; fiir 1826 — Tafel 1, 7,
8, 16 sind Kopien der Pariser Bilder 2372, 2417 und 2450. Eine systematische
Auswertung wiirde eine noch weit groBere Zahl von Kopien nennen kénnen.

Das JLM bezog seine Informationen des 6fteren auch aus Serien von Karika-
turzeichnungen, wovon einige dem Verlagshaus La Mésangeres entstammten.
Die Serie mit dem Titel Le Bon Genre (1800-1822; 115 Bilder) wurde einige
Male als Vorlage benutzt, nicht nur fiir das JLM, sondern auch fiir Bertuchs
Zeitschrift London und Paris. Tafel 27 von 1801 des JLM (Abb. 7) zeigt drei
Skizzen von Karikaturen mit je zwei Paaren. Eine davon war vorher im Bon
Genre erschienen. (Abb. 6)*° Auch Tafel 55 des Bon Genre, das ein Paar beim

% In Paris wurde die Karikatur u. a. mit der Bemerkung kommentiert, dass die Franzosinnen
ganz versessen auf den deutschen Walzer seien. In Weimar hieB es u. a., dass die Karikatur
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Jo-Jo-Spiel darstellt, findet man im JLM wieder, und zwar in Bild 29 vom Okto-
ber 1812.>' Von diesem Bild existiert noch eine Handzeichnung von Kraus. Er
musste diese und auch alle anderen Ubernahmen aus dem Bon Genre von Hand
zeichnen, weil das Format der franzdsischen Bilder gréfer war als die Abbil-
dungen im JLM, nimlich 22 x 24 cm.** Auch einige der bei dem Pariser Verle-
ger Aaron Martinet herausgegebenen 30 Zeichnungen des Supréme Bon Ton
dienten als Vorlage, so Bildnummer 21 fiir Tafel 23 des JLM vom August 1812,
die einen eleganten Herrn karikiert, der sich beim Hufschmied seine Schuhe be-
sohlen 13sst.

Im iibrigen wurde in Weimar nicht in dem MaBe kopiert wie in einer anderen
deutschen Stadt, in Frankfurt. Dort erschien wcnige Monate nach der Griindung
des Pariser Journal des Dames et des Modes eine Zeitschrift mit dem gleichen

-)Vltel Diese Frankfurter Ausgabe des Pariser Journals war fiir das JLM insofern

on Bedeutung, als sie in gréBerer Nachbarschaft zu Weimar erschien und wohl
in Deutschland auch schneller lieferbar war als ihr franzésisches Pendant. Die
Texte blieben meist uniibersetzt, auBer einem meist halbseitigen Beitrag, der
sich mit Kleidermode beschiiftigte. Als Herausgeber sind so wie in Weimar ein
Literat und ein Kupferstecher verantwortlich.”® Das Blatt war ab 1798 wohl
mehr noch als das La Mésangéresche Journal fiir Bertuch der gefiirchtete Kon-
trahent.

den Effekt zeige, ,,welchen der Riicken mancher etwas fleischhaltigen und nach jetziger Sitte
gekleideten Frauenzimmer macht, wenn durch das vomne und hinten tief ausgeschnittene, aber
eng anliegende Kleid die gutgenihrten Schultern gegen einander gepreBt werden, und weder
Schawl noch Fichu diesen Theil der weiblichen Schénheit verhiillt.* (JLM 1801, S. 518)

! Im JLM ist das Bild betitelt Le Diable, ein neues Modespiel in Paris, in Le Bon Genre heibt
der Titel Legon de Diable ou le Diable couleur de rose. Letzteres ist sowohl eine Anspielung
auf das Jo-Jo-Spiel, als auch auf die ,teuflische’ Versuchung, die die Dame in Rosa darstellt.
Im Journal des Dames et des Modes zeigt das Bild mit der Nummer 1233 vom 10. Juni 1812
ebenfal]s eine Dame und einen Herrn mit einem Jo-Jo-Spiel.

? Die Serie verdffentlichte meist Bilder im Querformat. Die Zeichner waren Carle Vemet,

J.-B. Isabey, Dutailly, D. S. Bosio, Auguste Garneray, Ph. L. Debucourt, Horace Vernet und

Louis-Marie Lanté, die Kupferstecher Nicolas Schencker und G.-J. Gatine. La Mésangére
chrieb im Jahre 1817 einen erléuternden Kommentar mit dem Titel Observation sur les mo-
des et les usages de Paris. Die Serie wurde in Paris in den Jahren 1822 bei Crapelet, 1827 bei
Vassal und Essling und 1928 bis 1931 bei A. Levy nachgedruckt. Auch in einem bibliophilen
Taschenbuch des Dortmunder Verlages Harenberg mit dem Titel Aus besten Kreisen wurden
die meisten Bilder der Serie, verschen mit einem Kommentar von Gretel Wagner, im Jahre
1980 noch einmal publiziert. Uber Le Bon Genre vgl auch Kleinert 2001, S. 356.
% Ersterer war Jean-Baptiste-Frangois Lemaire, ein Franzose aus Nancy, der zuerst in Kob-
lenz, wohin viele Adlige aus Frankreich nach der Revolution gefliichtet waren, dann in Miihl-
heim und schlieBlich in Frankfurt ansissig war. Er gab im Jahre 1794 zunichst das Journal de
Francfort heraus, bevor er sich zur Griindung einer Frankfurter Version des Journal des Da-
mes et des Modes entschloss. Er starb in Frankfurt im Jahre 1808, als sein Sohn bereits die
Leitung des Journals iibernommen hatte. Der Kupferstecher war Friedrich Neubauer (1767
1828), also ein jiingerer Kollege von Georg Melchior Kraus (1737-1806). (Kleinert 1990, S.
209-222)

oo
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Abb. 6 Modekarikatur aus Le Bon Genre, 1800, Tafel 1

Abb.7 , Pariser Mode-Caricaturen” (JLM 1801, Tafel 27)

Da das Frankfurter Journal nicht wie sein Pariser Vorbild in Abstinden von
fiinf Tagen, sondern wéchentlich verdffentlicht wurde, konnte man dort die bes-
ten Bilder aus Paris aussuchen, diese dann neu stechen lassen und sie gemein-
sam mit einer Textauswahl dem Leser anbieten. Allerdings war das JLM in der
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Ubemahme der Pariser Bilder oft schneller. Ein Modell vom 15. Juni 1819 des
Journal des Dames et des Modes wurde als Tafel 17 im Juni 1819 im JLM ge-
bracht, wihrend es erst im Juli 1819 im Frankfurter Homonym des Pariser Jour-
nals in Kopie erschien. Es wire interessant festzustellen, ob Goethes Mutter Aja,
die in Frankfurt lebte und dort das JLM bezog, auch die Frankfurter Ausgabe des
Journal des Dames et des Modes abonnierte. Einen Vergleich des Pariser und
Frankfurter Journal des Dames et des Modes haben wir bereits publiziert.** Hier
sei lediglich darauf hingewiesen, dass vicle Kopien von Pariser Modetafeln, die
in Frankfurt neu gestochen wurden, weniger elegant waren. Diese Beobachtung
hatten wir ja auch schon fiir die meisten Ubernahmen der Bilder des Cabinet des
Modes durch andere Zeitschrifien gemacht.

Mehr als das Cabinet des Modes wurde das Journal des Dames et des Modes
10 aller Welt kopiert, allein in Deutschland durch 12 Zeitschriftenverlage, unter
)anderem durch das Magazin des neuesten Geschmacks in Kunst und Mode

(1799-1801) aus Leipzig (fortgesetzt von 1802 bis 1806 in Le Charis und da-
nach in der Allgemeinen Modenzeitung), durch das Hamburgische Journal der
Moden und Eleganz (1801-1818) und durch das Miinchener Elegante Sonntags-
blatt (1809). Auch im Briinner Allgemeinen Europdischen Journal von 1797 bis
1798, im Géttinger Almanach von 1804, in den Ravensburger Neuesten Pariser
Moden von 1816, in der Aachener Pariser Zeitung fiir deutsche Frauen von
1827 und im Hanauer Konservations-Freund von 1832/33 wurden Bilder daraus
abgekupfert. Neben deutschen Titeln sind ein Dutzend Nachahmer in der iibri-
gen zivilisierten Welt zu nennen, in England, Osterreich, Belgien, Dinemark,
Holland, Italien, Schweden, Russland, ja sogar in den USA. Aber keiner war so
ansprechend in der kiinstlerischen Gestaltung seiner Bilder wie das Pariser Vor-
bild, denn die Varietét der Linienfithrung war dort meist groBer, der Gesichts-
ausdruck der Personen eindrucksvoller und die Farbgebung reichhaltiger.*

Allerdings unterlag der meist bewundernde, oft auch von Neid geprigte Blick

nach Frankreich entsprechend der politischen Lage leichten Verinderungen. Je
weiter das 19. Jahrhundert fortschritt, umso mehr setzte sich der National-
gedanke in den Képfen fest. Ein Hohepunkt der Abnabelung der Deutschen auch
in Modeangelegenheiten ist zur Zeit des Wiener Kongresses zu beobachten. Da-

)1ach allerdings verfiel man wieder in alte Kopierschemata. (Dencke 1966, S.
211-252) Allerdings blieb der Blick auf Paris in modischen Dingen zumindest
in geringem MaBe auch erhalten, wenn politische Rivalitit angesagt war. Es war
jedoch ein eher verstohlener Blick. Und es ist bis heute iiber all die Jahre so
geblieben, dass Paris, trotz seiner wechselnden politischen Bedeutung fiir
Deutschland und andere Linder, die Hauptstadt der europdischen Mode geblie-
ben ist.

¥ Kleinert 1990, S. 209-222
3% Zu den einzelnen Zeitschriftentiteln und dem AusmaB des Kopierens vgl. Kleinert 1993, S.
99-120. :
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4, Die dritte Vergleichsphase (1816 bis 1827)

Fiir die dritte Phase von 1816 bis 1827, als Heinrich Doring die Schriftleitung in
Weimar iibernommen hatte,’® kann man viele weitere Kopien der Bilder aus
dem Journal des Dames et des Modes nennen. Einige Beispiele mdgen geniigen:
Tafel 17 des JLM (mit dem Bild eines Paares) von Ende Juni 1819 kupfert die
Bildnummern 1822 und 1823 aus der Pariser Zeitschrift vom 15. Juni 1819 ab;
Tafel 20 des JLM vom Juli 1821 zeigt u. a. ein Kind aus der Pariser Zeitschrift
vom 30. Juni 1821 (Bildnummer 1994) und Tafel 7 des JLM vom 30. Juni 1826
ist die Kopie des Bildes einer Frau mit Kind aus der franzdsischen Zeitschrift
vom 15. Juni 1826 (Bildnummer 2415). Wie vorher wird auch hier keine Quel-
lenangabe gemacht.

Erwihnenswert ist nun auch ein anderes franzésisches Periodikum, aus dem
das JLM Bilder wiedergab: der Observateur des Modes. Diese Zeitschrift exis-
tierte von August 1818 bis zum Aufkauf durch La Mésangere 1m Dezember
1823, Im JLM ist Tafel 3 des Jahres 1824 eine Kopie der letzten Gravur des Ob-
servateur des Modes vom 5. Dezember 1823, die einen Mann in langem Mantel
darstellt. Kommentiert wird dieses Bild im JLM durch ein Gedicht, das den
Stutzer™ verspottet. (JILM 1824, S. 110f)) Man hielt also in diesem Falle in
Weimar nicht viel von der im Observateur des Modes gezeigten Kleirdung, eine
Ansicht, die La Mésangere auch vertrat,

Eine Studie mit Vergleichen dieser Art miisste in einer umfangreicheren Ar-
beit systematisch durchgefiihrt werden. Hier wollen wir noch auf eine andere
Problematik eingehen: auf dic Bedeutung talentierter Literaten und Kiinstler fiir
Zeitschriften dieser Art. Fiir das Weimarer Journal ist bereits gezeigt worden,
dass fiir den Erfolg des Unternehmens das Talent des Zeichners Kraus bis 1806
ebenso ausschlaggebend war wie die Mitarbeit namhafter Weimarer Literaten.
So lieferten etwa Goethe, Herder, Wieland, Christian August Vulpius und Jo-
hanna Schopenhauer Beitrige fiir das JLM.®’

Bei franzosischsprachigen Journalen war es natiirlich dhnlich. Im Journal des
Dames et des Modes sorgte La Mésangére flir talentierte Mitarbeiter wie die
Zeichner Debucourt, Carle Vernet und Louis Marie Lante, und er entdeckte jun-

* Doring hatte wie La Mésangére Theologie und Philosophie studiert. Auch war er Autor von
Biographien bekannter Personlichkeiten wie Herder, Schiller und Klopstock, wihrend La
Mésangere im Jahre 1803 Verfasser einer Biographie des franzdsischen Schauspielers Fran-
?nis René Molé war. -

7 Goethe lieB seinen Rémischen Carneval 1790 in Bertuchs Mode-Zeitschrift abdrucken,
dariiber hinaus einen Theaterbeitrag, einen Text iiber die Preisstiicke der Weimarer Kunstaus-
stellung von 1801, eine Reihe von Gelegenheitsdichtungen sowie den vollstindigen Text der
Proserpina im Jahre 1815; Herder verfasste einen kleineren Aufsatz liber Klopstock; sein
Sohn Wilhelm Gottfried Herder einen iiber Mozarts Requiem, das in der Weimarer Stadtkir-
che aufgefithrt worden war; sein Kollege Wicland einige Gedichte und Briefe, die dessen
Sohn nach seinem Tode verdffentlichte; der Schwager Goethes, der Bibliothekar Christian
August Vulpius, schricb ab 1792 Beitrdge zur Geschichte der Mode und Theaterkntiken; Jo-
hanna Schopenhauer war eine der wenigen Autorinnen des JLM, Vgl. dazu Kuhles 2000.
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ge Talente wie Horace Vernet, Gavarni und den spiteren Romancier Honoré de
Balzac.”® Bei Balzac — dessen Jugendroman Le Beau Juif ou Clotilde de Lusi-
gnan 1m Januar 1823 iibrigens im JLM (S. 54) besprochen wird — war es schwer,
seine Mitarbeit an der franzdsischen Zeitschrift {iberhaupt zu erkennen. Aber die
Detektivarbeit lohnte sich: Der spitere Vielschreiber hat sich in den ersten Jah-
ren seiner Karriere, iiber die kein Archivmaterial diesbeziiglich vorliegt, wahr-
scheinlich bel dem Modejoumal seine ersten Sporen verdient. Wir wollen die
einzelnen Beobachtfungen, die zu diesem Schluss fiihrten, etnmal aufzihlen, weil
sic dazu ermuntern sollen, vielleicht auch 1m JLM oder in anderen deutschen
Modejournalen nach dhnlichen Spuren zu suchen.

Uns war Folgendes aufgefallen. Erstens: In den Jahren von 1819 bis 1822, als
die Textqualitit des Journal des Dames et des Modes hdéher war als vorher und

»nachher, waren Beitrige des Ofteren mt B. unterschrieben oder mit Pseudony-
311:1&11 versehen, unter denen Balzac auch spiter veroffentlichte. Zweitens: Eines

seiner bekanntesten Werke, die Verlorenen llusionen, handelt von einem Autor,
der in seiner Jugend fiir eine Modezeitschrift gearbeitet hatte, bevor er Schrift-
steller wurde. Die technischen Daten des im Roman unbetitelten Journals stim-
men mit denen des Journal des Dames et des Modes {iberem. Drittens: In Bal-
zacs Biographie kommen 1n dieser Zeit Dinge vor, liber die in den Beitrdgen in
allgemeiner Form berichtet wird, z. B. die Hochzeiten seiner Schwestern, die
Pensionierung seines Vaters etc. Viertens: Balzac hat spiter in einigen Auf-
sitzen La Mésangere erwihnt, wobel seine lebenslange Bewunderung fiir den
Verleger zum Ausdruck kommt. Fiinftens: Balzac hat sich m der Zeit, als er
Druckereibesitzer war, und dann wieder als Autor sehr viel der Mode zuge-
wandt. Er druckte Modekataloge und Reklameblatter flir modische Dinge, einen
Almanach mit Adressen der Frisor- und Periickenmeister, mehrere Biinde iiber
Sitten und Briuche und war als Romancier wie kein anderer Archivar der Mode-
frends seiner Zeit. Er benutzte Modepuppen als Vorlagen fiir seine Romanfigu-
ren und korrigierte seine Comeédie humaine immer wieder auf Bekleidungsde-
talls hin. Auch fiel er in der Panser Geselischaft wegen seines extravaganten
modischen Auftretens auf, so dass der Ausdruck ,modiphile Personiichkeit’, mit

.dem man 1hn vor einiger Zeit charakterisierte, freffend 1st. Sechstens: In spéteren
_;}ahrgﬁngen des Journal des Dames et des Modes, ab 1827, gibt es viele Bemer-

kungen iiber thn sowie zahlreiche Ausziige aus seinen Romanen. Wahrschein-
lich war es fiir das Verlagsteam des Hauses naheliegend, den weiteren Lebens-
weg eines vorherigen Mitarbeiters genau zu verfolgen.”” Dies nur um zu zei gen,
dass sich in emer solchen Zeitschriften Kuriosa verbergen kinnen, die von gro-
Ber hteraturgeschichtlicher Bedeutung sind. So manche zeitgendssische Litera-

8 Uber diese und weitere Mitarbeiter des Journal des Dames et des Modes vgl. Kleinert 2001.
Zu Gavarms Bedeutung fiir das Journal vgl. Kleinert 1999, S. 213-224. Gavarni wurde neben
Daumier spiter der bekannteste franzdsische Genremaler des 19. Jahrhunderts.

’? Die Ergebnisse dieser Untersuchung sind in mehreren Aufsiitzen publiziert: Kleinert 1987a,

S. 90-104; 1987, 5. 206-224; 1988, 5. 367-393; 1986, 5. 70-90; 19935, S. 267-280; 1998, S.
47-61.
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ten haben wahrscheinlich: ohne Signatur ihre Spuren auch im JLM hmterlassen
Weitere Detektivarbeit wire da angesagt. -

Fiir das 19. und 20. Jahrhundert wéren in Frankreich noch mehrere Belsple:le
dieser Art zu nennen. Hier noch zwei davon. Im Jahre 1875 hat sich der junge
Dichter Stéphane Matlarmé mit der Gestaltung eines Modejournals beschaftigt”
und im 20. Jahrhundert hat der franzdsische Staatsprisident Frangois Mitterand
es nicht fiir unter seiner Wiirde gehalten, in seiner Jugend zeitweilig als Journa-
list fiir eine Modezeitschrift zu arbeiten: fiir die von L'Oréal veréffentlichte Zeit-
schrift Votre Beauté. Auch rdumten Autoren Modejournalen in: ihren Romanen
immer wieder eine wichtige Stellung ein. Man denke an Gustave Flaubert und
seine Madame Bovary, in der die Dame und 1hr Liebhaber an-entscheidenden
Stellen des Romans eine Modezeitschrift lesen.**

Von den Literatur- und Kunstgeschichtlern ist leider erst spat dlE: Auswernmg
von Mode- und Frauenzeitschriften in- Angriff genommen worden. In Deutsch- #

land ist man insofern einen Schritt weiter als in anderen Léndern, da eine syste-
matische Indexierung des JLM durchgefiihrt worden ist. (Kuhles/Standke 2003)
Eine dhnliche Indexierung wire flir vicle andere Zeitschriften dieser Art wiin-
schenswert. In Italien hat man erst vor wenigen Jahren begonnen, itberhaupt eine
Bestandsaufnahme: der emzeinen 1tahemschezz Frauenzeztschnften durchzuﬁJh*—

42
I'CIl.

5. Famt und Ausbhck

Um im JLM das Ausmaﬂ der Onentlerung an ,,ﬁ'emden Elementen - @in Aus-
druck Goethes iiber das JLM - festzustellen, miisste eine detaillierte: Vargleichs-
studie des Weimarer Modemagazins nicht nur mit franzosischen, sondern auch
mit. englischen, italienischen oder bohmischen Periodika angefertigt werden,
wobei vor allem-auch Serien von Kupferstichen wie die der Meubles et Objets
de. Gofit einzubeziehen wiren. Nur so kamn fiir die wechselvollen Beziehungen
zwischen. Deutschland und anderen europidischen Nationen fiir die Zeit von
1785/86 bis 1827 festgestellt werden, wie vorhandenes Material verdndert und

kommentiert wurde, wobei die verschiedene Akzentsetzung ein- und derselben
Sache unter anderem Riickschliisse auf nationale Eigenarten zulisst. Eingehende §#

biographische Studien der Korrespondenten Bertuchs oder auch moghicher Leser
der-deutschen sowie auswértigen Modezeitschrifien. wiren von Niten. “ Auch
miissten Reiseberichte ausgewertet werden, vor allem das von Carl Bertuch ver-
fasste T agebuck meiner Reise nach Paris aus: den Jahren 1803 bis 1804 oder

4” Mallarma gab ein haibes 3 ahr 1ang, von J anuar blS Juh 18’?5 eine Mndezmtschnﬂ heraus
Vgl Kleinert- 1980, S, 167-178. |

H Madame Bovary abonnierte eine. Kulturzeitschnﬁ die eine reale Entsprechung hatte u;nd an
der sich Flaubert beim Schreiben seines Romans orientierte. Vgl. Kleinert 1978, S. 453»»4’? 7.
-Vl dazu den Kﬂngress in-Florenz iiber-Donne e gwrnahsma vom Mirz 2060, '
43 BEISPJ,EISWE:ISE wiire eine Sichtung von:Biographien wie die der Konigin Luise im Hmblmk
- auf Aul?aemngen zur Mﬂdepresse Frankrelchs und Deutschla:nds aufschiussramh R
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auch Heinrich von Kleists Briefe iiber seine Paris-Aufenthalte in den Jahren ab
1801.** Dadurch kénnte man priiziser beantworten, in welchem MaBe einige Pe-
riodika Vorreiter und Informationsquelle fiir das JLM waren. Aller Voraussicht
nach aber wiirde eine solche Untersuchung im Hinblick auf Frankreich be-
statigen, dass die franzosische Metropole fiir das JLM die wichtigste Rolle spiel-
te.

# Andere Reiseberichte aus der Zeit von 1?39b1518 15 sind genannt be1 Grosser 1990,
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